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DIT IS NUMMER 1 VAN DE 
10DE SERIE 0929) EN G E -
WIJD AA N B E E L D H O U W -
WERKVA N OSSIPZADKINE . 
MET BEHOU D VAN DE BE -
S T A A N D E T Y P O G R A F I E 
NAAR ONTWERP VAN H.TH. 
WIJDEVEL D IS DIT NUM-
M E R S A M E N G E S T E L D 
DOOR H. C. VERKRUYSEN . 
DE INLEIDING I S G E S C H R E -
VEN DOOR VAN DEN EECK -
HOUT. HET OMSLA G IS GE-
DRUK T NAA R EEN HOUT-
SNEDE VAN HILDO KROP. 
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O S S I P Z A D K I N E DOOR V A N D E N E E C K H O U T 
Zadkin e sail qua l'ame de la matièr e 
est soeur de celle du sculpteur . 

MAURICE RAYNAL 

Ossi p Zadkin e is op 14 Jul i 1890 gebore n te Smolens k 
aan den Dnjepr . Volgen s doo r hemzel f verstrekt e gegeven s 
is hij , zestie n jaar oud , doo r zijn  famili e naar noord -
Engelan d gezonde n om er de taal te leeren en nog zoo 
het een en ander . Maar niet had men met hem voor , dat 
hij er beeldhouwe r zou worden . Daarto e dreef den jonge n 
Ossi p vanzel f een demo n der jeugd . In de Engelsch e 
stad van zijn inwonin g verlie t hij den hem vaderlij k 
gewezen weg, hi j bezoch t op eigen initiatie f een boetseer -
school , verveeld e er zich , tro k dan zonde r verlo f naar 
Londen , moes t daar echte r als prij s voo r een te onaf -
hankelij k streve n zelf den kos t gaan verdienen , en kwam 
terech t als hulpj e op werkplaatse n van beeldhouwers . 
Toen riep zijn  vader hem teru g naar Smolensk . Maar ook 
daar laat hij steen en hou t niet met rus t en vervaardig t 
hij zijn eerst e goed e werken . De vader geeft hem nu 
vrijhei d en een jaargeld , en Ossip , nog steed s niet oude r 
dan 18 en 19 jaar, studeer t te Londe n aan een Kunst -
ambachtschoo l en te Parij s aan de groot e Academi e van 
de rue Bonaparte , telken s gedurend e niet meer dan 
eenig e maande n echter : hij houd t het n.l. op géén schoo l 
uit , want ieder keer weer is zijn  desillusi e volkomen . En 
hij begin t dan eindelijk , enkel volgen s eigen opvattinge n 
èn op eigen aandrif t te werken . 
Zadkin e maakt van den oorlo g twee en een half jaar mee 
als vrijwilliger . Parij s is voo r en na zijn  milie u en arbeids -
centrum . Zijn naam word t langzaamaa n gevestigd . Ten-
toonstellinge n heeft hij gehad te Londe n en Parijs , maar 
de eerst e belangrijk e te Brusse l en Rotterdam , daaro p 
volge n Berlijn , Rome,Tokio , en dan exposeer t hij , maar nu 
uit een groote r oeuvre , te Parijs , Londen , Brussel . 
Dat bij den, van aanleg juis t wel gezellige n Zadkin e de 
weerzi n tegen de schoo l zoo bizonde r ster k zich geopen -
baard heeft , behoef t niet zonde r reden te zijn . Van oor -
spron g is hij , zooal s zijn werk het aanwijst , geen kun -
stenaar , die op een westersch e traditi e zich moes t 
doorzetten . Van de Moskousch e vlakt e gekomen , uit een 
wereld , waar ook de stede n nog dorpsc h zijn  en de ziel 
primitief , zonde r voorvadere n van Russisch-adellijke n 
bloede , in wie het Westen tenminst e nog altij d eenig e 
wortel s had , is hij in di t deel van Europ a belan d met 
primitiev e instincten . Naar een beschrijvin g doet hij mi j 
als persoo n denke n aan iemand , die in elk geval in zijn 
kuns t hem verwan t is , den Vlamin g Cantré , want Zadkin e 
heet klei n van stuk , zoowe l fel als gemakkeiijk-in-den -
omgang , levenslustig , belezen en toc h primitief . Niet ieder 

volg t zijn  primitieve n eigenaar d in zijn  kunst . Velen wor -
den meegesleept : opgeheve n of bedorven . Maar Ossi p 
Zadkin e Tuisterd e naar zijn „stem. " 
Dit te doen beteekent : opnieu w beginnen . Zadkin e begin t 
voo r zichzel f de beeldhouwkuns t inderdaa d zoo ongevee r 
opnieuw ; „zo o ongeveer "  omda t hij ten slott e niet ont -
kom t aan den indru k van te Parij s bereikbar e even 
primitiev e kunstwerke n van neger s en vroeg-gothieke n 
e. d., maar ook het „opnieuw "  is gerechtvaardigd , want 
wel ster k moet di t nieuw e opvalle n aan iedereen , die , 
ook maar even Zadkine' s werk ziende , denk t aan wat 
de eeuwen aan steed s overwogene r Fransch e en Euro -
peesch e beeldhouwkuns t hebbe n voortgebracht , aan de 
dansend e figure n van Carpeau x bijv. , die tegen den gevel 
der Parijsch e Opér a als het ware de uiterst e bereikthei d 
danse n van een niet verde r voor t te zetten cultuur . 
Carpeau x heeft , beelde n houwende , voortgewerk t op een 
traditie , dat heeft Rodi n op zijn grootsch e wijz e gedaan , 
en Bourdell e doet het ten slott e ook . Zadkin e behoor t 
daarentege n tot de kunstenaars , die niet een eind e zoeken 
of zijn , maar een eerst e begin . Al s hem een ander kunst -
werk roert , dan is het wat naast hem opduik t als even -
eens een aanvan g der beelding , het mag dan een oud e 
Afrikaansch e tote m wezen of een werk van Archipenk o 
of een Egyptisch e mummieko p of een Mari a aan de 
deurboo g van een 12 d« eeuwsch e kathedraal . 
Zadkin e begint , als de negers , bi j het materiaa l zelf . De 
oudst e beeldhouwwerke n der menschhei d zijn meer of 
min animistisch e symbole n of vertegenwoordiginge n 
en zijn blokke n of stompe n hout , in welk e dan , naar 
men aanneemt , de primitiev e beeldhouwe r vorme n gezien 
heeft , die hij uit het blo k of den stom p naar vore n 
haalde . Voor Zadkin e heeft , gelij k voo r hen. het hou t 
een wezen, waaraan hi j geen gewel d wil doen , en toon t 
steen een aderenstelsel , dat hem belang t als iets van 
hemzelf . Zadkin e is zeer zeker , zooal s wij in elk geval 
in Hollan d kunne n weten , niet de eenig e drage r van 
zulk e opvattingen . Ook bij onze best e Nederlandsch e 
beeldhouwer s is er die wisselwerkin g van den wi l van 
den kunstenaa r en den wi l van het materiaal , — maar 
bij den Rus is ze m.i. nauwelijk s verde r gekome n dan 
tot het allereerst e princip e ervan . Hij is doo r di t één-zij n 
met de materi e èn armer — aan inhou d armer — èn 
rijke r — aan onbevangenhei d rijke r — misschien . In elk 
geval is hi j wel zeer aan het begi n begonnen . 
Slecht s langzamerhan d vertoonde n zic h intussche n in 
Zadkine' s pïastische n arbei d verdergaand e tendenzeh . 
Religieuz e stemmin g werk t erin doo r tot een soor t eigen 
gothiek , en het geometrisch e beginsel , dat overa l in 
Europ a als een technisc h primitivism e zic h manifesteert , 
breng t hem bijgeva l tot een architectonisc h rhytme . 
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leschreven door het Thonet-Mundus-Concern 
voor het ontwerpe n van nieuw * modellen , met geheel of gedeel -
telij k gebrui k van de technie k van geboge n hout . 
Er zijn prijze n beschikbaa r gestel d voor een gezamenlijk e waard * 
van: 2000.— Am. Dollars , walk * onder de 4 In aanmerkin g 
komend e groepe n op de volgend * wijza vardsel d worden : 

Voor leder dor 4 groepen één Ulo prijs van f ns<— 
Voor leder der 4 groepen één 2de prijs van $ 125^— 

De Jury heeft echter het recht , het voor elke groep vastgesteld e 
totaalbedra g van 1 600.— ook op een ander * wijze In 4 prijze n 
t* verdeelen . 
Het Thonet-Mundus-Concer n behoud t zich eveneens het recht 
voor , enkele ontwerpe n waarop g**n premi e Is gevallen , voor 
t 60.— aan te koopan . 
Bekroond* , zoowel als aangekocht * ontwerpe n worde n het eigen -
dom der Thonet-Mundu s A.G., welk * zich het recht voorbehoud t 
eventueel * wijziginge n aan ta brengen , die door de technie k van 
da fabricag e noodl g mochte n blijke n te zijn . 

O* Jury bestaat uit de Hoeren : OLIVER P. BERNARD, Architect -
decorateur , London . Architecte n L E CORBUSIER, PIERRE 
JEANNERET . Parijs . Architec t Prof . Or. JOSEPH FRANK, Weenen. 
Prof . EDMUND FARAQO, Budapest . Prof . JOSEPH COCAR, 
Rector a.d. Academi e v. Beeldend e Kunsten , Praag. Architec t 
ENRICO GRIFFINI, Milaan . Architec t Prof . BRUNO PAUL . Berlijn . 
Architec t GERRIT RIETVELD, Utrecht . Archl t GUSTAV SI EG EL, 
Weenen. Ingen. Architec t RUDOLF SWIERZYNSKI, Warschau . 
Architec t Prof . ADOLF G. SCHNECK, Stuttgart . Directo r HANS 
WEILL , Weenen. Baumelste r ERNST WIESNER, Akademlsche r 
Architect , Brflnn . 

BIJ aanwezighei d van tenminste  vij f dar bovengenoemd e Hes ren 
is de Jury bevoog d besluite n te nemen. 

Hat ontwerpe n van nieuwe modellen , walka bil da meest mofelllk e gebruik -
makin g van beukenhou t an triple s aan dan moderne n smaak beantwoorden , 
geschik t zijn «oor massaproducti e an groot s en voordaalIg a kansan voor den 

De prllsvraa g omvat da volgend e f roepen : 
1. Zitmeubele n ven allerle i soor t voor hulaelll k gebruik . 
2. Stoelen en Armatoelen , geschik t voor restaurant , cats ens. 
3. geselen en Armstoelen , welke voor langduri g amen, sooal a b.v. I 

scholen , fabrieke n enz., bllionde r geschik t zijn . 
4. Klein e luse meubelen , wssrbl l tanminst s gedeeltelij k gebrui k word t gemaakt 

van technie k voor gebogen hout 
fedsr dezer groepen komt voor bovengenoemd e prijze n In aanmerking . 
Aan de prijsvraa g kan lader deelnemen , door het Indienen ven een of meer 
ontworpen , hetzi j voor een, voor meerdere of voor alle groepen . 
De blleankoms t der Jury vind t plaats ep 16 Septembe r 1920 te Weenen. De 
ontwe i pan moeten uKerlll k op 9 September 1929 In het bezit zijn ven de 
Thonef-Munder e Q.m.b.H. Ellaabethstrsss a 24, Wlen I. 
Nadere conditie s en belengrijk e bllzondertiede n betreffend e de uitgeschreve n 
prijsvraa g worden door onderstaand e firma' s een alle gegadigde n op verlenge n 
kosteloo s toegezonden ; eveneens worden deer gaarne alfa Inlichtinge n mondelin g 
ve fs t rekt . 

Voor Nederland : N.V.HandalmaatschappllvoorgebogenMsubelene n Hout-
industrie . AMSTERDAM C.. Nieuwe Spiegelstraa t 26. 

Voor Outtaehland : Oebr. Thonet , A.0. — BERLIJ N Kronenetrass e 61-63 -
FRANKFURT e. M. Kalaaratraea e 77 - HAMBURG I 
Aletardam m 10 — MONCHEN Theetlneretrees e 17. 
Thonet Bros . Ltd . LONDON 64, Greet Eaeternetraa t S.C. 2. 
Thonet Fraree PARIS 137 Rue du Mont Conks . . 
8.A. Fratell l Thonet . MILANO 109 Vie M. Cemperl o 140; 
Thonet-Mundu a S.A. BIEL8K 0 Micklevlecz e 21. 
Thonet A.0. Brno . 
Thonet-Mundu a A.0 . BUDAPEST IV Vacl ucca He. 
Thonet-Mundu s Q.m.b.H. WEENEN I Ellaabethatraaae24 . 
Skandlnavaa k Thonet-Mundu a A.S. KOPENHAGEN V 

Voer 
Voor 

Engelend : 
Frankrllk : 
I t a l i ë : 
Polen : 
Ceehoelovekli e 
Hongerlla : 
Ooetenrllk : 
Scandinavië : 

r ene andere niet 

Aselborgl-111 . 
Grrfe ' e Escod , a BARCELON A Psrnand e 36. 

genoemd e lenden : Thonet-Mundu s Q.m.b.H. WIEN I Ellssbethstraee e 24. 
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Uitgeschreven door het Thonet-Mundus-Concern 
voor het ontwerpe n van nieuw e modellen , met geheel of gedeel -
telij k gebrui k van de technie k van geboge n hout . 
Er zijn prijze n beschikbaa r gestel d voor een gezamenlijk e waarde 
van: 2000.— Am. Dollars , welke onder de 4 in aanmerkin g 
komend e groepe n op de volgend e wijze verdeel d worden : 

Voor ieder der 4 groepen één fete prijs ven 1225.— 
Voor leder der 4 groepen één 2de prijs ven $ 125.— 
Voor leder der 4 groepen twee 3de prijzen ven $ 75.— 

De Jury heeft echter het recht , het voor elke groep vastgesteld e 
totaalbedra g van $ 500.— ook op een andere wijze in 4 prijze n 
te verdoelen . 
Het Thonet-Mundus-Concer n behoud t zich eveneens het recht 
voor , enkele ontwerpe n waarop geen premi e is gevallen , voor 
t 50.— aan te koopen . 
Bekroonde , zoowel als aangekocht e ontwerpe n worde n het eigen-
dom der Thonet-Mundu s A.G., welke zich het recht voorbehoud t 
eventueel e wijziginge n aan te brengen , die door de technie k van 
de fabricag e noodi g mochte n blijke n te zijn . 
De Jury bestaat uit de Heeren: OLIVER P. BERNARD, Architect -
decorateur , London . Architecte n LE CORBUSIER, PIERRE 
JEANNERET , Parijs . Architec t Prof . Dr. JOSEPH FRANK, Weenen. 
Prof . EDMUND FARAGO, Budapest . Prof . JOSEPH COCAR, 
Rector a.d. Academi e v. Beeldend e Kunsten , Praag. Architec t 
EN R ICO GR IFFINI, Milaan . Architec t Prof . BRUNO PAUL, Berlijn . 
Architec t GERRIT RIETVELD, Utrecht . Archlt . GUSTAV SIEGEL, 
Weenen. Ingen. Architec t RUDOLF SWIERZVNSKI, Warschau . 
Architec t Prof . ADOLF G. SCHNECK, Stuttgart . Directo r HANS 
WEILL , Weenen. Baumeiste r ERNST WIESNER, Akademische r 
Architect , BrOnn . 

Bij aanwezighei d van tenminst e vij f der bovengenoemd e Heeren 
is de Jury bevoegd besluite n te nemen. 
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L E B E A U ' S G L A S D O O R J U S T H A V E L A A R 

Aan de groot e oplevin g der Nederlandsch e ambachts -
kunste n heeft Lebea u al zijn krachte n en heel zijn liefd e 
gegeven . Velen heeft hij zijn  kennis , zijn  rijk e ambachte -
lijk e ervaringen , zijn nobe l enthousiasm e meegedeeld . Er 
woel t een onstuimig e scheppingsdran g in dezen man , 
die de platgetrede n paden  mijdt . Hij heeft het avontuu r 
lief . Velen heeft hij aangevuurd , doo r zijn  raad en doo r 
zijn werk . 
Zonde r rus t heeft hij gestreefd , gezocht , gewaagd . Wat hi j 
reeds volbracht , kon de arbei d zijn  van ettelijk e Lebeau's ! 
Er is de begaafd e teekenaa r der zee-wijd e duin-land -
schappen , der markant e gelaats-studies . Er is de kundig e 
houtsnijder , die menigee n onzer jong e grafic i in deze 
moeizam e technie k heeft ingewijd . Er is de man, die het 
damas t veredeld e en het contac t trachtt e te herstelle n 
tussche n kunstenaa r en industrieel.  Er is de verbeeldings -
rijk e battiker , de bekwam e en origineel e pottenbakker.. . 
In het glas heeft hi j wondere n verricht ! 
Een veelzijdi g virtuoo s is Lebeau , maar een virtuoos , ge-
steun d doo r stevig e vakkunde , gedreve n doo r sterk e in tu ï -
t ies en vurig e idealen . In weerwi l zijne r verbazingwek -
kend e veelzijdighei d is in dien man geen spoo r te vinde n 
van den dilettant . Een dilettan t immer s is hij , die de 
moeilijkhede n en probleme n van het werk ontwijkt , die 
spele n en geniete n en makkelij k bereike n wil . Lebeau 
echte r jaagt de moeilijkhede n juis t na. Hij stor t zich in de 
problemen . Het werk mis t voo r hem bekorin g zoodr a 't 
niet lange r iets te overwinne n geeft . Het worde n is hem 
meer dan het zijn , het streve n meer dan het gevonden -
hebben . 
Een dilettan t is een camaleon-natuur , omda t hij niet 
schep t maar volgt . En zijn  onmach t en weifelin g nope n 
hem telken s ander e voorbeelde n te volgen . Maar Lebeau 
blijf t in al zijn gedaante-wisselinge n zich zelf . Het ruim e 
karakte r van zijn  teekeninge n en grafie k stem t overee n 
met de breedhei d en eenvou d van zijn  ornament , met de 
kloek e vorme n van zijn potte n en glazen . 
Een revolutionai r temperemen t is Lebeau , een man, die 
elk gebie d der kunst , waaro p hij zijn  krach t beproefde , 
heeft verruim d en vernieuwd . Hij is een dier gezegenden , 
in wie het leven worstel t Hij is een dier eeuwi g onte -
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vredenen , die hun onrus t en hun drif t omzette n in pogin -
gen , in daden ! 
Ik heb than s te spreke n over den glaskunstenaar . Het 
zou een lang verhaa l worden , wild e ik volledi g nagaan , 
wat Lebeau op di t terrei n heeft bestreefd , ervare n en 
bereikt . Slecht s enkel e opmerkinge n kan ik maken , voora l 
naar aanleidin g van zijn laatst e vondsten . 

Lebeau heeft zich toegeleg d op het glazen sier-voorwerp . 
Deze beperkin g kan verwondere n bij een man, die zoo 
ster k overtuig d is , dat de schoonhei d weer het gewone , 
dagelijksch e leven moet doordringe n en die een zoo 
hevige n hekel heeft aan de weelde-sfee r van een salon . 
Maar het democratism s van een kunstenaa r heeft altij d 
een aristocratische n grond . Tenslott e schijn t het mi j 
zeer begrijpelijk , dat een artiest , die zoo zeer, als Lebeau , 
naar ruimt e dringt , die zoo onstuimi g schoon e fantasieë n 
najaagt , die zoo fel zich kant tegen het alledaagsche , 
in het glas allermees t het tooverachtige , het éphémair e 
dier materi e lief heef t Het glas , lichten d als de lucht , 
doorschijnen d en fonkelen d als ijs , wekt e Lebeau' s ver-
beeldingskracht . Het is voo r hem een schoon e fantasie , 
het glas . 
Intusschen : de wijze , waaro p hij hetsiergla s verwerkte , 
blijf t hem typeeren . Hij heeft niet allereers t de uiterst e 
subtiliteite n nagestreefd , die in het glas bereikbaa r zijn . 
Altij d is zijn  vor m ruim , mannelijk , eenvoudig . 
Hij heeft zijn groot e glazen schale n wij d open doen 
bloeie n als de bladere n van tropisch e water-planten . 
Zijn vazen welve n breed omhoo g of strekke n zic h uit 
tot lang gerekt e kelken . Hij houd t van den groote n vorm . 
En 't raffinemen t werd voora l gezoch t in de technie k 
zelf , in de sneeuwig e kristallisaties , in den doorrookte n 
schemertoon , in de fijn e gebrokenhei d der kleuren . 
Lebeau is een steed s experimenteeren d scheikundig e 
in zijn  vak. Hij doorgrond t rusteloo s alle geheime n der 
glastechniek ; en hij beheersch t ze. Onder zijn  voorouder s 
moet een alchimis t zijn geweest.. . de man die het gou d 
najaagt , niet om het geld , maar om de illusi e van het 
gou d zelf ; de man die fantastisc h experimenteert , fan -
tastisch-wetenschappelijk.. . 
Zeer kenmerken d is zijn laatst e glas-productie , in twee 
maande n van fél gespanne n activitei t op de Boheemsch e 
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fabrieke n vervaardigd . In de Boheme r glasblazers , die 
een traditi e van eeuwen achte r zich hebben , von d hij 
intelligent e en bekwam e medewerkers . 
Dit glas is zwaar , rondend , glad . De brooshei d der materi e 
schijn t in di t werk geloochend . Men til t een last , wannee r 
men een dier vazen in de hand neemt . 
De vor m is massaa l en van een voorname n eenvoud . 
Er zijn  vazen bij , die aan oude , Chineesch e potte n her-
inneren . Alle s wat zweemt naar het gekunsteld e en 
modieuz e werd stelselmati g geweerd . 

Maar de zwaarhei d der sto f blijf t lich t voo r 't oog , om -
dat Lebeau het glas zoo zeer als glas , als kristal , deed 
werken . Men voel t er zijn  eerbie d uit voo r die materie . 
Het raffinemen t der technie k grens t aan het wonder -
baarlijke.. . Hoe daar laag over laag is geblazen.. . men 
ziet het, maar begrijp t het niet . Binneni n ontwaar t men 
een flonkerin g van kristallen , een fij n gerythmeerd e 
ornamentie k van melk-witt e vlekke n en van ijsbloem -
achtig e figuren . Er zijn  vazen , waar lucht-belle n tot 
schoon e arabeske n georden d werden. . 

Willekeu r is uitgesleten . Alle s is doordacht , geweten , 
gekund . 
Het is denkbaar , dat Lebeau , na di t bereik t te hebben , 
streve n zal naar een be wegel ijke r en gevoelige r contour , 
naar een fijne r „modelé "  (zoo ik di t woor d hier gebruike n 
mag). Men weet nooit , wat een man van zijn  sla g een 
volgen d maal zal doen . Gewoonlij k laat hij een verder e 
voltooiin g over aan zijn navolgers . Hij zelf is bezeten 
doo r een soor t ontdekkers-instinct , dat hem steed s verde r 
drijft , steed s nieuw e mogelijkhede n na doet jagen . 

Het than s bereikt e intussche n heeft , bi j een mannelijk e 
vorm-kracht , een sprookjes-teederhei d van kleuren , van 
technisch e ornamentatie , waardoo r di t glaswer k bij ons , 
toeschouwers , 't verlange n naar iets ander s feitelij k niet 
op doet komen . En di t mag wel het kenmer k heeten 
van elk bereik t kunstwerk : hoe nieu w het ook zij , hoe 
vele mogelijkhede n het ook opent , in zich zelf vorm t 
het een resultaa t en geeft 't de volkome n bevredigin g 
van 't resultaat . 
De foto' s voor dit numme r zijn gemaakt door Juliu s Oppenheim , den Haag. 
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D I E G O R I V E R A D O O R MR. H. P. L . W I E S S I N G 

De bekend e secretari s van de International e Federati e 
van Transportarbeider s Edo Fimme n heeft eenig e jaren 
gelede n Mexic o bezoch t en is daar vandaa n gekome n 
met voo r  werk een gevoe l van bewondering , dat 
zich ondank s verscheiden e reserve s aan mi j heeft mede-
gedeel d en doo r lezin g van verschillen d gericht e litera -
tuu r is aangewakkerd . In zijn  bezi t waren hem ter hand 
gesteld e fotografisch e opname n naar fresco' s in Mexico -
Stad , arbei d van Diego Rivera , en ik ben verheug d dat 
di t tijdschrift , aan welk s ontstaa n ik indertij d een be-
scheide n aandeel heb gehad , de best e dier afbeeldinge n 
opneem t Immers , ik zou niet weten , welk e manifestati e 
van Mexico' s nieuw e leven mannelijke r en genereuze r 
uitdrukkin g kon wezen van den groote n staatkundige n 
arbeid , die van 1910 tot 1916 en tot heden toe daar 
verrich t is , dan deze bloemlezin g van Rivera' s werken . 
De in Parij s en Berlij n en in Mosko u beter dan in Hollan d 
bekend e schilder' ) dien wi j hier in zijn  kuns t beschou -
wen, is de zoon van een onbaatzuchtige n vechtersbaa s 
uit de revolutionair e periode , welk e meesta l naar Porfiri o 
Diaz genoem d word t (begonne n in 1857), de omwenteling , 
waardoo r een liberalism e (maar een kapitalism e ston d 
daarachte r verdek t opgesteld ) zich van het keurslij f der 
Kerk bevrijdde . Diaz was daar de man van , en hij heeft 
aanvankelij k een idealistisch e aureoo l gehad , is echte r 
al spoedi g de „vrijheid" , op voorbeel d der begin-19 e 
eeuwsch e bourgeoisi e in Europa , gaan begrijpe n alseen e 
vrijhei d voo r zijn  klass e tot het exploiteere n van den 
nationale n rijkdom  met de mass a als lastdier . De mil -
lioenen,  eertijd s arme maar betrekkelij k vrij e Indiaansch e 
boeren , wier oerou d gemeenschappelij k grondbezi t doo r 
de Kerk tenminst e bescherm d werd , zagen zich dien gron d 
„te n bate van een nuttige r exploitatie "  ontnomen , en een 
wel zeer werkzam e maar teven s zich schaamteloo s ver-
rijkend e burgerklass e ontstond , die in haar hacienda' s 
(groot e landgoederen ) al die onterfde n met de bekend e 
„hooger e loonen "  tot proletariseerin g dreef . Zoo maakte n 

') Wis over den schilde r en zijn loopbaa n nader wil ingelich t zijn zij ver-
wezen naar „Da s Werk Diego Rivera's" , Neuer Deutsche r Verlag Berli n WS 

die nieuw e bezitters , voo r een deel bovendie n vreemde -
lingen , gehat e Noord-Amerikanen , de mensche n van boer 
tot peon (landarbeider) . En aldu s voltro k zich in eenig e 
tientalle n jaren in Mexic o een geschiedenis , die in Europ a 
eensdeel s lange r geduur d heeft , anderdeel s iets minde r 
naar slaverni j riekte . 
Drie procen t der Mexicaansch e bevolkin g bezat met uit -
sluitin g van de overig e zeven en negenti g procen t in 
1910 nog gron d of ander e productiemiddelen , huizen , 
fabrieken , boerenhoeven , groot e of klein e farms , men zegt 
daar hacienda' s (er was één hacienda , die een vijftigst e 
van Mexic o omspande , dat is méér dan 3 J millioe n hectar e 
en meer dan de oppervlakt e van Nederland) . 
Het groot e werk van Carranza , Obregó n en voora l van 
den , zoove r men hoort , onkreukbare n Calles is nu ge-
weest : de economisch e vrijmakin g dier 97 procent . Waar-
toe dat later weer zal leide n is eene vraag op zichzelf , 
niet ui t het oog te verlieze n inderdaad , waar de zuid -
en midden-Amerikaansch e politic i in het algemee n tot het 
mins t beschroomd e en onbaatzuchtig e soor t hoore n dat 
er bestaat , maar voorshand s kan geen onbevangen e ont -
kennen , dat, dank zij de krach t van de stedelijk e arbeider s 
(de CROM) en de leidin g voora l van Calles , een omwen -
telin g zich voltrokke n heeft , die voo r millioene n afhan -
kelijker ) een dageraa d van bevrijdin g en menschelijke r 
bestaa n beteekent . In dien zin trouwen s heeft ook River a 
dat gebeure n medegemaak t en heeft het zijn  kuns t ge-
stuw d want , zonde r twijfel , indie n geen idealism e in de 
bewegin g ware geweest , zou hij nimme r die idealitei t in 
zijn  werk hebbe n bereikt , die ook in di t Wendingennumme r 
in al deze reproductie s te voorschij n treedt . 
De millioene n bevrijd e peon s zijn  zuiver e Indiane n (waari n 
nog dikwijl s het Azteken-type ) en voo r een deel Mestieze n 
(gemeng d Indiaansc h ras met Spaansche , Noord-Ameri -
kaansch e en Neger-voorouders) . Zoo goed als al deze 
mensche n hange n aan hun Roomsch-Katholie k geloof , 
maar di t te verstaa n als het Mexicaansch e R.K. geloof , 
dat doo r de langdurig e afzonderin g van de overig e werel d 
vreemd e loshede n vertoon t plu s een algemeen e slapheid . 
Toc h is niet ui t die slaphei d Calles ' succe s te verklare n 
bij gelegenhei d van zijn krachti g reageere n op de machte n 

BESCHILDERING GALERIJ-MUU R 
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der Kerk . Hij heeft met zijn stedelijk e CROM den mil -
lioene n landarbeider s (halv e slaven ) vrijheid , gron d en 
een begi n van moder n onderwij s gegeven , en daardoo r 
is het, dat hij , op dezelfd e manie r als de sovjet s in Rus -
land , de aanhankelijkhei d won van de mass a op het 
platt e land . 
River a heeft zich met de eigenaardig e Spaansch-Ameri -
kaansch e politiek e kuiperij , noc h met de geweldenarij , 
onafscheidelij k van revolutie , noc h ook met Calles ' eigen 
noodzakelijk e compromisse n wille n bemoeien . Hij heeft 
slecht s getracht , uitdrukkin g te geven , in schoonheid , aan 
het central e gebeure n der omwentelin g zelf , zooal s dat 
zich in groot e lijne n vertoond e tussche n 1910 en '25. 
Zijn eerst e carton s teekend e hi j in 1923. Nu zul t gij onde r 
de hier gereproduceerd e fresco's  geen enkel e afbeeldin g 
vinden , waaro p men de revoluti e in voll e acti e ziet . Er 
zijn eenig e schilderingen , die er direc t betrekkin g op heb-
ben ; ze kome n voo r in een der bovenst e galerije n van 
het Ministeri e van Onderwijs , ze zijn hier echte r geen 
van alle gereproduceerd , want ik kan ze niet houde n voo r 

Rivera' s arbeid . Zijn aanvaardin g der opdracht , in 1921, 
om deze galerije n en de mure n der trappenhuize n te 
versieren , heeft hij doen gepaar d gaan met den wensch , 
dat hem zou zijn toegestaa n „communistisch e samen -
werking "  met gelijkgestemde n — en nu valt het te ver-
moeden , dat in de zwakk e portrette n en compositie s van 
gewond e en half-zalig e revolutie-martelare n die gelij k 
gestemde n de hand hebbe n gehad . 
Het hier weergegeven e vertegenwoordig t aldu s een goed 
overzich t van de werkwijze n van River a in de meer dan 
honder d fresco's  die in Mexic o aan hemzel f zijn  toe te 
schrijven . Enorm e schilderinge n zijn het, meerendeel s met 
figure n van heele en dubbelemanslengt e erop , zeer om -
vangrijk e voorstellingen . In een Duitsc h blad zag ik eens 
op een fotografisc h prentj e slank e tikjuffrouwe n van het 
Ministeri e tegen zoo' n fresc o aangeleund , en zij leken wel 
Engelsch e misse s bi j een hoo g Egyptisc h muurrelief . Dit 
overigen s alleen om den beschouwe r der afbeeldinge n 
een indru k van de proportie s te geven . 
De idee van den kunstenaar , zooal s ze in hem rijpt e na-

dat hij eerst een jaar lang Centraal-Amerik a had door -
getrokke n tot nader e bestudeerin g van zijn land en volk , 
is gewees t de verheerlijkin g van dat land en dat vol k in 
het weldadig e lich t van de Omwenteling . Allereers t heeft 
hij daarto e de direct e vruchte n van de revoluti e in beeld 
gebracht : de bevrijdin g van den gewonde n slaaf en zijn 
genezing ; het bewerke n van den toegeweze n gron d doo r 
de boeren , nog kor t gelede n niet meer dan peons , het 
onderwij s aan jon g en oud in gemeenscha p onde r be-
schermin g van den revolutionaire n ruiter ; het optrede n 
van een staf geneeskundige n en hunn e verpleger s tot 
werin g der ziekten . Daarnaas t als een lied van den arbei d 
groot e fresco' s die een voorstellin g geven van : het graaf -
werk in de mijnschachten , de pottenbakkerij , de weveri j 
en ververij , enz. Maar ook de landbou w word t natuurlij k 
verheerlijkt , het meest doo r schilderinge n van oude , 
gemeng d Indiaansch-Katholiek e oogstfeesten . Eenmaa l 
feeste n in beeld brengend , heeft River a alle populair e 
Mexicaansch e herinneringsdage n tot groot e compositie' s 
verwerkt , zooal s de doodenherdenkin g in de stad en op 

MAÏS-OOGST FEEST 

het dorp . Maar, omda t tussche n de hoogplateau' s met 
hun ietwa t Zuid-Europeesch e klimaa t en de tropisch e 
kuststroke n ook nog steil e hellinge n liggen , rij k aan wou -
den en mijnen , heeft hi j de diep e atmosfee r van het 
oerwou d — op de mure n der trappenhuize n —me ê vast -
gelegd . 

De invloeden , waaronde r de onstuimig e Mexicaansch e 
kunstschilde r tijden s zijn Europeesc h verblij f gestaa n 
heeft , blijke n den beschouwe r vanzel f uit bijgaand e re-
producties . Na een tijd , dat zijn ziel aan Cézann e hing , 
en dat Picasso , die ook een persoonlij k vrien d van hem 
is , en voora l Roussea u de douanie r hem het meest e zeg-
den , is hij in Itali ë de groot e frescoschilder s der vroeg -
Renaissance , voora l Giotto , gaan beschouwe n en heeft 
er de wastechnie k — encaustic a — die hi j van 1912 af 
beoefende , nog nader bestudeerd . 
Over de 124 fresco' s in de galerije n der twee ministerieel e 
binnenhove n te Mexico-Sta d en de 39 in de Landbouw -
schoo l (kerkgebouw ) te Chaping o heeft Rivera , voo r een 
zeer klei n deel geholpen , rui m vier jaren gewerkt . 
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D E R E S T A U R A T I E V A N D E N T O R E N T E 
I J S S E L S T E I N , D O O R DR. J A N K A L F 

Op 10 Januar i 1911 zijn kerk en tore n van IJsselstei n doo r 
bran d geteisterd . De kerk werd al gauw daarn a hersteld , 
en voo r die dagen niet slecht , doo r den architec t Frowein , 
maar voo r den tore n ontbrake n de middelen . Zoo kwam 
zijn restaurati e eerst in 1921 aan de orde , een jaar nadat 
de Zutfensch e Wijnhuistore n doo r bran d zijn  bovenbou w 
verlore n had , en op een tijdstip , waaro p reeds vaststond , 
dat deze bekronin g in den oude n vor m zou worde n 
herbouwd . 
Het is voo r den tore n van IJsselstei n een gelu k geweest , 
di t uitste l en deze coïncidentie . Op een prachtige n rom p 
ui t de eerst e helf t van de zestiend e eeuw, Italiaansche r 
dan er een in Nederlan d staat , was honder d jaar later 
de bekronin g gebouwd , een steene n achtkan t met houte n 
lantaren . Foto' s en opmetinge n van vóó r den bran d 
maakte n het mogelij k den bovenbou w min of meer in 
den oude n vor m te herstellen , maar volledi g waren deze 
gegeven s allerminst , voo r zoo belangrijk e onderdeele n 
als de profileerin g stelli g onvoldoende . Waar spit s en 
romp , noc h historisc h noc h naar den geest , een wezenlij k 
geheel hadde n gevormd , meend e de Monumentencom -
missie , dat er alle aanleidin g beston d te beproeve n de 
nieuw e bekronin g onafhankelij k van de oud e te doen 
ontwerpen . 

Meteeni g belei d kon worde n verkregen , dat deze moeilijk e 
taak werd opgedrage n aan M. de Klerk , en di t verschaft e 
mi j het voorrech t in aanrakin g te kome n met dezen fijne n 
mensch , die een zoo begaaf d kunstenaa r was . 
Hij voeld e eerst niet veel voo r de opdracht , von d „restau -
reeren "  uit den tijd . Maar hij zou het probeeren . En toen 
hi j een paar maande n later bi j mi j terugkwam , en nu 
met dien oude n tore n lang en vertrouwelij k had ver-
keerd , toen was hi j enthousias t voo r het werk en gin g 
er zijn  best e krachte n aan geven . Hij toekend e ver-
schillend e oplossingen , niet in vlugg e krabbels , maar 
alle ernsti g bestudeerd , en die hij zelf de best e achtt e 
werd doo r de Monumentencommissi e met vertrouwe n 
aanvaard . 

Hij zou zijn werk niet uitgevoer d zien , want de „Be -

zuiniging "  besliste , dat wel de rom p hersteld , maarnie t 
de bekronin g gebouw d zou worden . 
Het is een prachtig e daad van Ministe r de Visse r geweest , 
toen De Kler k was gestorven , dat hij den kunstenaa r 
heeft wille n eeren doo r den tore n naar dien s ontwer p 
te laten voltooien , trot s de „Bezuiniging" . En die daad 
is beloon d doo r den gelukkigste n uitslag , want de nieuw e 
spit s staat zoo vertrouw d op den oude n romp , dat , na 
tien of twinti g jaar, als de tij d hem gekleur d heeft , alleen 
een vakma n op de gedacht e zal komen , dat een Amster -
damme r na vijfhonder d jaar het werk voltooid e van dien 
in 1530 naar IJsselstei n verdwaalde n Italiaan , Alessandr o 
Pasqualini . 

E E N R E S T A U R A T I E W E R K V A N W I J L E N 
A R C H . M. D E K L E R K , D O O R C. J . B L A A U W 

De bijn a spreekwoordelijk e nuchterhei d van den Hol -
lande r word t wel het duidelijks t weersproke n doo r de 
rijk e vormentaa l van de vele oud e Hollandsch e torens . 
De bouwmeester s van deze toren s van de zeventiend e 
eeuw waren verr e van „nuchterheid" , waar hun ver-
beeldingrijk e scheppinge n de muzie k van hun klokken -
spele n vereenigd e met de harmoni e van hun rijk e 
architectuur . Hoe wonderschoo n zijn  deze spitsen , die 
in hunn e verheffin g zich ontworstele n aan den klassieke n 
geest van hun onderbouw ; hoe wonderschoo n werk t 
hunn e speelsch e en fantastisch e ijlheid , waar ze zich 
afteekene n tegen den lichte n hemel . Men denk e hier aan 
den Zuiderkerkstoren , den Oude Kerkstore n te Amster -
dam , den Bakenessertore n te Haarlem , enz. 
De oud e spit s van den toren  te IJsselstei n getuigd e 
niet van die schoon e vindingrijkheid : op den fraaie n 
onderbouw , die in voortreffelijk e verhoudin g van de recht -
hoekig e opeengestapeld e geledinge n overgaa t tot een 
tweeledi g achthoekige n bovenbouw , verhie f zich een spit s 
of bekroning , die zeker niet de speelsch e bekoorlijkhei d 
vertoonde , waarva n we in ons land zoovel e voorbeelde n 
kennen . (Zie de afbeeldin g op pag 5). 
Niettemi n toon t de afbeeldin g op pagin a 6 welk een 
desolaa t beeld ontston d na den brand , die aan den 



tore n zijn spit s ontrukt e en den verweerde n bovenbou w 
zwaar beschadigde . De restaurati e van het torenlichaa m 
en de herbou w van de spit s naar het ontwer p van wijle n 
architec t M. de Kler k hebbe n het aanzij n gegeve n aan 
een toren , die als beeld van architectural e schoonheid , 
een eervoll e plaat s inneem t onde r de schoon e toren s 
van Nederland . 
De geschiedeni s van deze restaurati e en herbou w is 
in tegenspraa k metd e bovengenoemd e Hollandsch e nuch -
terheid , welk e tegenspraa k zich allereers t demonstreer t 
in het feit , dat de opdrach t voo r deze restaurati e in 
hande n werd gegeve n van een jon g architect , wien s 
groot e begaafdhei d weliswaa r reeds beken d was gewor -
den , doc h wien s naam op het gebie d van restaurati e 
nog een onbekend e was . 
Met erkentelijkhei d mag hier gewaag d worde n van de 
breed e geste , welk e in het geven van dezen opdrach t 
aan nu wijle n den architec t M. de Kler k gelege n was 
en moge n de resultate n al bewezen hebben , dat hier 
ongetwijfel d een goede n greep gedaan werd,  dan is zulk s 
reden temeer om aan dentoenmalige n Ministe r van Onder -
wij s Kunsten  en Wetenschappe n Dr. J . Th . de Visse r 
en zijn adviseu r Dr. Jan Kalf een woor d van dank te 
brenge n voo r hun initiatie f in deze. 
Met het geven van dezen opdrach t aan dezen architec t 
werd a.h.w. vastgestel d dat de herbou w van den toren -
spit s niet in oud e historisch e vormen , doc h in vorme n 
van den eigen tij d zou geschiede n en op meesterlijk e 
wijz e heeft de ontwerpe r deze moeilijk e opgav e volbracht . 
Wanneer men het dor p IJsselstei n nader t en men ziet 
de fraai e tore n zich bove n het geboomt e verheffen , dan 
is de eerst e indru k een van schoonheid , van gaven har-
monischer ! bouw . Eers t bij nader e beschouwin g ziet men 
het verschi l in bouword e van onderbou w en spits , om dan 
opnieu w weer gegrepe n te worde n doo r de volkome n har-
monie , waari n zich di t verschi l van bouword e openbaart . 
Onder de jong e bouwmeester s van het begi n van deze 
eeuw was de Kler k wel het meest begaaf d met verbeel -
dings-rijkdom , welk e gepaar d gin g aan een schie r onbe -
perk t vermoge n tot verwerkelijkin g dezer rijkdo m in 
architectonisch e vormen . Zijn teekentalen t steld e hem 
in staat zijn verbeeldin g volledi g neer te schrijve n in zijn 
teekening , waarva n het effectvoll e bestaa t in een groot e 
gaafhei d en duidelijkheid . Aan het vermoge n zijn  ver-
beeldin g zoo duidelij k neer te schrijve n danke n we het, 
dat na zijn  overlijde n (de Kler k stier f vóó r dat zijn schep -
pin g uitgevoer d was) een zoo goed mogelij k de intentie s 
van den scheppe r benaderend e uitvoerin g mogelij k is 
geweest . 

De uitvoerin g van het ontwer p berustt e in hande n van 
den architec t H. A. J . Baanders , die de technisch e uitvoe -
rin g met zorg heeft geleid . 
Bi j de restaurati e van den onderbou w is de vernieuwin g 
van de pilasterkapiteele n op zeer belangwekkend e wijz e 
geschied . Ook hier werd de hedendaagsch e vormenspraa k 
in treffend e harmoni e gebrach t met den oude n architec -
tuurvorm . De beeldhouwe r Hild o Kro p hakt e de kapi -

teelen in den vagen hoofdvor m van een Ionisc h kapiteel , 
doc h brach t binne n het raam van dezen hoofdvor m het 
spe l van zijn  vormgedacht e en bereikt e een alleszin s 
bekoorlij k resultaat . 
Zooal s Hild o Kro p hier bij het afwege n van vrijhei d en 
gebondenhei d een zuive r evenwich t wis t te bereiken , 
zoo heeft de Kler k in het geheel e ontwer p der toren -
bekronin g evenwich t tussche n vrijhei d en gebondenhei d 
gezoch t e n . . . gevonden . Dat hij ernsti g zocht , daarva n 
getuige n de gave nevenprojecten , dat hij vond , daarva n 
getuig t het resultaat . Gebonde n heeft hij zich aan de 
bestaand e achtkant e grondvor m van de bovengeledingen , 
aan de pilastervormig e accentueerin g van de ribbe n van 
het achtkanti g prisma , welk e gegeven s hij volgd e om 
ze op eigen wijz e te beelden . In de bekronin g laat hij 
zijn verbeeldin g meer vri j spel , doc h hij treed t niet uit -
bundi g buite n den achtkante n grondvorm , doc h eindig t 
in de vloeiend e lijne n van zijn  luchti g kroonwer k in het 
middelpunt , dat ten hemel zich richt . 
De spuwer s vorme n de eenig e uit-stekend e accenten : 
ze zijn stren g gehoude n van vorm . 
Dat overigen s het aanpasse n van moderne  vorme n aan 
oud e bouwwerke n zeer moeilij k is en eigenlij k steed s 
een meesterhan d vereischt , word t bi j deze restaurati e 
aangetoon d doo r de nieuw e ingangsdeu r in het voor -
portaa l van de kerk (onde r den toren) . Deze modern e 
vernieuwin g bevind t zich met de rijzig e verhoudinge n 
van den onderbou w eenigszin s in tegenspraak , welk e 
tegenspraa k niet tot harmoni e voert . (Zie pagin a 16 
en 17). Het vulle n van de rijzig e poortopenin g met lage 
ingangsdeuren , gedruk t doo r een zware steene n latei 
van staan d metselwerk , afgeslote n doo r een hoo g rooster -
werk van metselstee n met glas , getuig t van een moder n 
sentiment , dat, ondank s zijn  constructi e voo r de eeuwen , 
een teveel aan geestelijk e tijdelijkhei d inhoudt . De rijzig e 
en teven s simpel e vorme n van de oud e kerk verhoude n 
zich slech t tot die van di t modern e sentiment . Het is 
jamme r dat de uitvoerend e architect , de heer H. A. J . 
Baander s aan zijn ernstig e arbei d voo r de uitvoerin g 
van het ontwer p van de Klerk , deze eigen scheppin g 
heeft toegevoegd . 

Aan den tore n van IJsselstei n is het wonde r geschied , 
dat hij schoone r dan tevore n uit zijn  desolati e verreze n 
is . Laat ons verstaan , dat wondere n niet zijn van allen 
dag en dat er geen reden is om aan te nemen , dat alle 
restauratie s aan oud e gebouwe n in modern e vorme n 
kunne n geschieden . Een verbeeldingrij k en talentvo l 
kunstenaa r als de Kler k kon het volbrengen , maar deze 
kunstenaa r was een unicum , zooal s ook de herrijzeni s 
van de tore n te IJsselstei n als een unicu m is te beschou -
wen. In verhoudin g tot het verbeeldingrijk e kunstenaar -
scha p van een de Kler k is De nieuw e spit s van IJssel -
stei n een exempe l van de zelfbeheerschin g des kunste -
naars . Zal niet de bij restauratiewerke n zoo gepast e zelf -
beheerschin g ander e kunstenaar s van minde r rij k con -
ceptievermoge n moete n voere n tot gewetensvo l volgen 
van wat de histori e aan gegeven s biedt ? 
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BIJ HET WERK VAN J . F. STAA L 
Nu mij de taak te beur t valt , een begeleiden d woor d te 
schrijve n bi j de publicati e van de jongst e werke n van 
J . F. Staal , voel ik de zware moeilijkhei d om dit werk 
in den korte n omvan g van één pagin a te kenschetsen . 
Want ik meen, dat ik mij niettemi n geplaats t zie voo r 
de noodzakelijkheid , die kenschetsin g te betrekke n op 
het geheel der hedendaagsch e architectuur . Niet om dat 
di t werk alle tendenze n van dezen tij d doet zien , wèl 
omda t het in onzen tij d een houdin g heeft , verschijnse l 
is van een overtuigd e en overtuigingsvolle  scheppings -
kracht , die misschie n nauwelijk s rechtvaardigin g behoeft . 
Rechtvaardigin g is een vreem d woor d bij de levend e 
krach t van di t werk . Het is zichzelf , en wie het aanvalt , 
val t een geestelijk e houdin g aan, een geheel van in de 
materi e tot eigen leven gewekt e voorstellingen , waari n 
zich een architectonisc h bewustzij n uitspreekt , dat naar 
mij n meenin g ver uitgaa t bove n alle lomp e en onzuive r 
begrenzend e definities , waarmed e in onze dagen een 
zeker soor t kunstkritie k zoo gaarn e schermt . 
Is di t nog „Amsterdamsch e school?" . Het is het naar 
mij n meenin g alleen nog in zooverre , dat het de archi -
tectuu r wi l als bewust-aesthetisch e daad . Het heeft als 
uitgangspun t niet in de eerst e plaat s de zuive r materieel e 
realiteit , of wat daar , in een bepaal d kader gezien , voo r 
doorgaat . 

Het erken t naast de technisch e realitei t het goed rech t 
van de aesthetisch e bedoeling ; sterker : het is vanui t 
een aesthetisch e visi e geschape n en ontleen t daaraan in 
de eerst e plaat s zijn  bestaansrecht . 
Wij leven in een tijd , waari n deze beschouwin g der archi -
tectuu r doo r sommige n word t aangevallen,omda t volgen s 
hen niet de aesthetisch e visie , maar de technie k de 
architectuu r bepaalt . Wie zoo denken , zien voorbij , dat 
nog nooi t de technie k in laatst e instanti e een vor m 
bepaal d heeft , maar dat zelfs de schijnbaa r zuive r tech -
nisch e vor m niet ontstaa n kan zonde r een zekere , en 
meesta l groote , mate van subjectiviteit . 
Wanneer men dit zóó begrijpt , zal men in de architectuu r 
van dezen tij d de veelvormighei d van verschijnin g en 
bedoelin g dan ook meer als een graduee l dan als een 
essentiee l verschi l kunne n zien . En zal men zijn  begri p 

van , en zijn waardeerin g voo r Staal' s arbei d dan ook zui -
ver en alleen  bepaal d zien doo r de mate van geestelijk e 
verwantschap , die men voel t met den maker ervan ; echte r 
in elk geval met vooropstellin g van de erkennin g van 
de bekwaamheid , welk e di t werk uithef t bove n elke klein -
eering . Als kunstdaa d is het in onzen tij d van een kracht , 
die maar al te zeldzaa m is . 

Het heeft daaro m volgen s mi j in di t kor t beste k geen zin , 
een pogin g te doen tot een kritisch e besprekin g van het 
gereproduceerde . Maar ik geloof , dat het wèl zin heeft , 
wannee r ik wij s op een groei , die zich duidelij k aftee-
kent voo r wie de chronologisch e volgord e der werke n 
in het oog houdt . De twee „Bijenkorf-ontwerpen : den 
Haag-1924 en Rotterdam-1928 , geven een niet te mis -
kenne n evoluti e te zien in de richtin g van een organisch e 
ontwikkelin g der massa's , welk e in het „Telegraaf" -
gebou w en in het torenhuisontwer p van 1929 vri j word t 
van de vermoeiend e zuch t naar decoratie f effect , welk e 
het aan Staal lange n tij d moeit e heeft gekost , te over -
winnen . 

Tussche n de „Meerwijk"-huize n en het Parijsch e tentoon -
stellingspaviljoen , en deze laatst e werken , lig t voo r mij n 
gevoe l een gansch e period e van bewustwordin g van 
dieper e waarde n der architectuur . In deze laatst e werke n 
is de hartstochtelijk e scheppingsdrang , de ongebreidelde , 
vaak wild e subjectivitei t van het ouder e werk ingetoom d 
tot een bedwonge n kracht , een ingehoude n spanning , en 
daardoo r een onvergelijkelij k sterke r expressie . Daarom 
is het des te meer te betreuren , dat het Staal niet gegeve n 
moch t zijn , deze gerijpt e scheppingskrach t uit te leven 
in de rijke , maar strakk e gebondenhei d van zijn  Museum -
theater-complex . Ik heb reeds op ander e plaatse n de 
gelegenhei d gehad , mij n bewonderin g voo r di t magistral e 
ontwer p te uiten ; ik meen het op deze plaat s niet op-
nieu w te behoeve n te doen . 

In ons land zijn er maar weinigen , die een groo t plan 
aan kunnen ; zoowe l in di t stedebouwkundi g beheerscht e 
theaterontwer p als in zijn , een uiters t gecompliceer d 
gegeve n tot klar e oplossin g brengen d Beursontwer p 
toond e Staal , van die weinige n een der eerste n te zijn . 
Dit roep t hem voo r de toekoms t tot groo t werk . 

I"  A. J . VAN DER STEUR. 
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GEBOUW DER C V . CENTRAL E VEILING TE AALSMEE R HAL, GEZIEN NAAR DE TRIBUNES 
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H E T W E R K V A N L Y O N E L F E I N I N G E R D O O R 
DR. R E D S L O B . 
Voor de kuns t van de laatst e tientalle n van jaren is het 
kenmerkend , dat eindelij k weer de architectonisch e op -
vattin g de schilderkunstig e bepaal t en dat de streng e 
wette n van het bouwe n dwingen d werke n op de vrijer e 
van schilder - en teekenkunst . Het wezen der bouwkuns t 
werk t in op schilderin g en teekenin g en schep t de grond -
slage n voo r een nieuwe , niet meer op illusie , maar op 
vormgevin g gericht e ontwikkeling . 

Vanui t di t gezichtspun t bezien krijg t de kuns t van den 
schilde r en grafische n kunstenaa r Lyone l Feininge r prin -
cipiëel e beteekenis . Vormen d en bouwen d worstel t hij 
met de werel d van het verschijnend e tot zich uit lich t 
en schadu w de ruimtelijk e motieve n ontwikkelen . Hij 
doorschouw t de reëele wereld , zooal s die ons , verdoezel d 
in het licht , verschijnt , also f hij de kristallisch e grond -
vorme n der voorwerpe n in de ruimt e wild e grijpen . 

Voor hij dezen weg naar den vor m met helder e zeker-
heid vond , lig t een periode , waari n hij de realitei t met 
alle beschikbar e middele n vernietigde . Hij deed het met 
een lijnvoerin g en lichtwerking , die doo r de verbeeld e 
zakelijkhei d heen in oneindig e gebiede n voerden ; hi j 
deed het met de geestelijk e middele n van grotesk e en 
ironi e en raakt e in zijn visionair e zoeken de grenze n 
aan, van waarui t voo r andere n de weg naar futurism e 
en constructivism e zich opende . 

Maar niet de oplossin g van den vorm , maar alleen de 
oplossin g van de realitei t ten bate van het scheppe n 
eener hooger e eenhei d was daarbi j zijn doel . Deze visio -
nair e krach t blijf t als kunstzinnig e aanleg groo t en raadsel -
achtig , evenal s trouwen s de mensc h Feininge r een vol -
strek t apart e plaat s in de modern e kuns t inneemt . 
In Amerik a gebore n als kleinzoo n van een in 1848 uit 
Baden uitgeweke n Duitsche r en met de voor-vaderlijke -
herinnerin g aan oud e Duitsch e stede n in het hart , van 
moeder s zijd e met Italiane n en Fransche n verwand : 
zoo word t hij kunstenaar . 

Misschie n is Feininge r de eerst e Amerikaan , die di t motie f 
dier eigenaardig e herinnerin g kunstzinni g heeft uitge -
beeld ; de eerste , die als schilde r de erfeni s van Euro -
peesch e voorouder s aan het oud e vaderlan d teruggeeft . 
Wellich t is daari n een voorafspiegelin g te zien , van wat 
de werel d in de toekoms t steed s meer zal beleve n naar 

mate het oud e Europa , moed e geworden , zijnerzijd s de 
mod e van het Amerikanism e najaagt . 

Zoo is deze Amerikaa n een beter e Europeaa n dan velen , 
wier voorouder s op het oud e vastelan d zijn gebleven . 
Zoo verbon d hij zich , doo r Gropiu s van Berlij n naar 
Weimar geroepe n als leeraar aan net „Bauhaus" , dat daar 
tussche n de teekene n eener ondergaand e wereld , de 
droo m van een nieuw e werel d wild e verwerkelijken , en 
steld e zich daarmed e in de rij der leider s en werk t — 
misschie n eenzamer — dus nu in Dessau . 

Waar hij ook werkt , overa l schep t hij zich zijn eigen wereld . 
In zijn  atelie r lig t op het harmoniu m „he t Wohltemperiert e 
Klavier "  van Bach : dat is het beslissende . Naast di t werk 
lig t notenschrif t van zeldzaam bewoge n vorm , dat hij zelf 
geschreve n heeft ; composities , waari n de kuns t der fug a 
in haar wetmatighei d tot nieu w leven word t geroepen . 

In hetzelfd e Weimar waar Johan n Sebastiaa n Bac h in 
het begi n van zijn aan wondere n zoo rijke n arbei d gewerk t 
heeft vind t Feininge r de architectonisch e bou w van zijn 
compositie s en schilderingen . Hij zoekt in still e straatjes , 
waari n de vóór-klassiek e period e van Weimar nog leefde , 
onbewus t de herinnerin g aan Bach . Zoo ontstaa n de 
beelde n van de mark t en de haar omgevend e steegjes , 
en van het beeld dat de oud e in Bach' s tij d in barokstij l 
verbouwd e stadskerk , tot architectonisc h motie f heeft . 
En, als volgd e hij de klan k der orgels , vind t hi j in de 
dorpe n om Weimar steed s nieuw e motieven . Hij schilder t 
de kerk van Gelmerod a met haar steile n toren , hij schil -
dert de uit leistee n gevormd e barocktorens , die in de 
dalen tussche n Weimar en Jen a verschole n liggen . Hij 
ontdek t het oud e reformatorisc h gewijd e Erfurt , de ge-
heimzinnig e ruimtewerkin g der small e slopjes , waarbove n 
onverwach t machtig e kerkschepe n en -kore n oprijzen , 
bouwwerke n waarva n Feininge r het streng e verticalism e 
nog meer laat overwegen , doo r elke horizontal e tegen -
bewegin g te vermijden . Het wonde r dezer oud e kerken , 
het wonde r van de „Reglerkirche" , wier toren s zich stij l 
en ridderlij k en als met helme n bedek t hemelwaart s 
stuwen : Feininge r heeft hen met de krach t der visi e ui t 
het ruimtelij k beginse l zijne r kuns t opnieu w geschapen . 

Geschape n heeft hij bruggen , die niet slecht s een zake-
lijk e verbindin g der beid e zijde n zijn , maar als muziek , als 
orgeltone n een zielsverban d legge n van oever tot oever . 

Geschape n heeft hij torens , bouwwerken , die in de wis -
selin g van schadu w en licht , van zwaart e en hoogte , van 
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last en bevrijdin g een bewegingsrhythmu s openbaren , dat 
ook uit de werel d der toonkuns t tot ons uitstroomt , maar 
daarbi j openbarin g is van een nieuw e visie , en niet af-
beeldinge n herha l ing , maar vormgevinge n scheppingswet . 

Zoo staat Feininge r ook nieu w en met eigen bli k voo r 
het wonde r der zee. Ruimt e en vor m bouw t hij uit golven 
en wolke n op. Groo t en bizar plaats t hij nog in 1919 hoo g 
oprijzend e figure n voo r het vlakk e verschiet , weini g jaren 
later worde n de figure n klei n en blijve n volkome n onder -
geschik t aan de lijnwerkin g van den horizon : duidelij k 
maakt hij — de ontwikkelin g der architectuu r nieu w en 
eigenaardi g begeleiden d — het horizontal e tot beslissend e 
dominan t van de opbouw . 

In het verloo p der ontwikkelin g worde n deze zeebeelde n 
voo r hem steed s beteekenisvoller , zoowe l doo r de breed e 
bou w der vorme n als ook doorda t de ruimtelijk e voor -

SCHEEPJES. 1923 

stellin g zich bij hem tot een magisch e eenhei d verbind t 
met de lichtwerking , waardoo r hij zijn zeebeelde n tot 
visioene n gekristalliseer d verheft . 

De plaats , die Feininger , met zijn sterk e vergeestelijkin g 
in de modern e kuns t inneem t is een zeer bijzondere . 
Eenerzijd s raakt zijn werel d aan de vormmystie k van Klee, 
anderzijd s aan de kubistisch-ruimtelijk e scheppings -
krach t van Schmidt-Rottluffs , een verban d dat het dui -
delijkst  in het grafisch e werk aan den dag komt , dat 
Feininge r als een meeste r der krijtarbei d en in het bij -
zonde r ook als een meeste r in net houtsnijde n toont . 

Zoo staat zijn  werk voo r ons . 
Geheimzinni g met het verlede n verbonde n en toc h gehee l 
uit onzen tij d gegroeid , heft hij met de krach t der visi e 
de beperkin g van de realitei t op, schep t nieuw e ruimt e 
en laat ons de rhythmie k van het oneindig e gevoelen . 
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HOUTSNEDE PORTRET VAN ARCHITECT J . L. M. LAUWER1KS , DOOR J . B. HEUKELOM 

J . L. M. L A U W E R I K S , DOOR JAN DE MEIJER 
Als wij dezen naam uitspreken , verbind t zich de klan k 
met een andere n klank : de Bazel . „D e Bazel en Lauwe -
riks" ! Wat al herinneringe n roep t dat wakker . 
Ruim 35 jaar gelede n — met den bou w van de Beur s 
moes t nog worde n begonne n — trade n beide n in het 
Genootscha p der jongere n „A . et A."  naar voren , zoowe l 
doo r hun persoonlijkheid , als doo r hun werk en hun 
geschriften . 
Beide n hadde n zich juis t losgemaak t van het Roomsch -
Katholicism e en waren daardoo r in conflic t gekome n 
met Dr. P. J . H. Cuypers , wien s medewerker s zij waren ; 
de Bazel als de voornaamst e bouwkundig e medewerker , 
Lauwerik s als de voornaamst e voo r net decoratiev e 
werk . 
Door deze breuk werd Dr. Cuyper s met één slag beroof d 
van zijn best e krachten . Het getuig t van krachtig e ge-
loofsovertuigin g van beid e partijen , dat zij niet transi -
geerden , doc h bewus t den weg ginge n hen doo r die 
overtuigin g geboden . De Bazel en Lauwerik s brach t het 
de algeheel e bevrijding : van de dogma' s van den geest , 
zoowe l als van de dogma' s der kunst . 
Wat hen daarto e had gevoerd , waren in het allereerst e 
begi n de social e beginselen . Deze meer materiee l ge-
oriënteerd e leer ontvonkte , evenmi n een uitstekend e 
figuu r als Domel a Nieuwenhuis , hun gemoe d niet zoo , 
als de predikinge n van den Christen-anarchis t Meng . 
Hij inspireerd e hen tot de bijdrage n in zijn  wekelijksc h 
blaadj e „Lich t en Waarheid" ; bijdrage n niet van de pen , 
doc h van den burijn , een nog machtige r en scherpe r 
wapen . Al s ooi t is bewezen dat teekenen : „spreke n en 
schrijve n tegelijk "  is , dan getuige n de reeks houtsnede n 
dit . Van inhou d betoogen d satyriek , van verschijnin g 
bekoren d doo r hun zuive r kunstgehalte , steunen d op een 
geraffineer d technisch-kunnen . Wat deze houtsnede n 
daarbi j waardevo l maakt , is het charmeerend e kleed , 
waari n doo r hen de Theosofisch e leer — welk e zij met 
hart en ziel waren toegedaa n — werd gehuld . De wijze , 
waaro p zij deze leer aanvoelden , begrepen , verwerkte n 
tot vorm , verhef t deze houtsnede n doo r hun diep e geeste -
lijkhei d uit den tij d en geeft ze een eeuwig e waarde . 
Waren de Bazel en Lauwerik s in deze uitinge n nauw 
aan elkaar verwan t en nog betrekkelij k één in vorm -

geving , toen zij — na hun bouwkundi g en decoratie f 
ureau : „d e Bazel en Lauweriks "  te hebbe n gevestig d — 

de opdrach t krege n tot het meubileere n van een woon -
hui s te 's-Gravenhag e voo r de famili e Schuurman , kwam 
hun verschi l in visi e uit . De Bazel , de volmaakt e vakman . 
Al s krullenjonge n begonnen , haald e hi j als timmerma n 

het voll e loon . Daardoo r gewend , ook naar zijn inwezen , 
zijn bezonne n aard , zich in te leven in het materiaal ; 
Lauweriks , die mij eens (kenschetsen d voo r hem) zei : 
„Praktij k is burgerlijk" , zich niet onderwerpen d aan het 
materiaal , zijn  scheppingsvorme n opheffe n willen d naar 
het gebie d van den geest , volkome n slagen d dus op 
graphisc h en decoratie f gebied , doch , waar het het 
verwezenlijke n in materiaa l betreft , worstelen d met de 
sto f en haar dwinge n willen d te gehoorzame n aan zij n 
visionaire n vorm , beide r aard spiegel t zich in die eerste , 
belangrijk e meubelopdracht . 
De Bazel' s meubelen , nog in opzet constructief , maar nu 
tegenove r zijn eerst e meubele n (los van het rationalism e 
van Dr. Cuypers ) plastisch-decoratief , de plastie k houd t 
organisc h verban d met de constructie ; Lauweriks ' meu-
belen , decoratie f gedach t — de hui d van marqueteri e 
op kast - en tafelbla d — als geheel plastisc h gevoel d 
— tafelpoo t met regel — en dan deze factore n op ander e 
punte n versmolte n — kap van de kast . In de kap der 
kast treed t het monumental e in de vormgevin g — wat 
de Bazel niet had — op. Dat is het wat al het werk van 
Lauwerik s me zoo dierbaa r maakt : de machtig e precon -
ceptie . Iemand , die deze gave heeft , maakt zelfs het 
kleinst e voorwer p tot iets grootsch . Dit is ook het gehei m 
van vele vroeger e kunstenaars , in hoog e mate de Egyp -
tisch e en Chineesche . Zonde r eenig e vormovereenkoms t 
heeft Lauweriks ' werk met deze kunste n geestesver -
wantschap . 
Deze gave ontplooi t Lauwerik s in zijn scheppinge n in 
edele metalen , verwezenlijkinge n in materiaal , waarbi j 
vakkundig e constructi e —als bij een gebouw , of meube l — 
geen rol speelt . Zijn sierade n berge n meer zuive r ar-
chitectonisch e waard e in zich dan zijn  bouwkunstig e 
scheppingen : de Künstlerkoloni e „Hohenhagen "  te Hagen 
in Westphale n (1909—1914) en zelfs het machti g gecom -
poneerd e landhui s te Göttinge n (1913) van Prof . Stein . 
Al zijn  deze bouwwerke n nog zoo verrassen d geconci -
pieerd , men ziet dat hij niet een vakma n is . Deze uitin g 
mag niet worde n uitgelegd , dat Lauwerik s het wezen der 
architectuu r niet begrijpt . Zeer zeker niet ! Wellich t heeft 
geen onde r ons een geest , die visionairde r de structuu r 
van den Cosmo s ziet , een ziel , die de geheime n der 
Natuu r beter kent , die aanvoelt , wat er in de werkplaatse n 
der Natuu r geschiedt . Dit kom t zoo schitteren d uit , als 
hij de prachtig e voortbrengsele n der Natuur : de edel - en 
halfedelsteene n (een wonderlijk e onderscheiding) , de 
voll e waard e van hun toevallige n vor m doorschouwend , 
inzet in den hun bijbehoorende n vor m en zoo de adel 
van hun „zijn "  laat uitschijnen . 
Dat zijn  jeugdvriendenkrin g ook een man als Zwoll o 
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opleverde,de n onovertroffe n Meestér-drijver , den „artisan" , 
die de gedachte n van Lauwerik s opving , zijn bedoelin -
gen begreep , zijn  ontwerpe n dus wis t uit te voeren , was 
een gelukkig e coïncidentie , welk e wij bi j vele groot e 
kunstenaar s aantreffen . De period e 1909-1916 van hun 
innigst e samenwerke n in Hagen , waar Lauwerik s behalv e 
Directeu r van den „Staatliche n Handfertigkeitskursus" , 
ook leide r van „Hagene r Silbersmiede "  was, getuig t 
hiervan . Niet alleen  Lauwerik s en Zwollo , doen ook 
Nienhuis , Torn Prikker , waren doo r K. E. Osthaus , bankie r 
en kunstbescherme r — die di t laatst e „geschaftlich "  be-
oefend e — naar Hagen getrokken . Zij vormde n daar een 
„Kunstlerkolonie" , waarvoo r Lauwerik s de bovenge -
noemd e huize n bouwde , zij ligge n als een kettin g tegen 

de heuvel , op wier top het, de onderhoorige n beheer -
schende , doo r Van de Velde gebouwde , woonhui s ligt . 
In mij n boekj e over „Gewijd e Kunst "  in de seri e „Toe -
gepast e Kuns t in Nederland" , uitgegeve n doo r Brusse , 
heb ik er al op gewezen , dat de cibori e van Lauwerik s 
een van de weinig e religieus e gereedschappe n is , welk e 
zic h onderscheid t doo r zijn  levende n vor m en juis t 
karakter : het uitstrale n van den waarlij k mystieke n geest . 
Wij geven haar hier nogmaals , ook de suggestiev e tee-
kening . Voor mi j blijf t di t stu k „architectuu r een hoogte -
pun t van Lauweriks ' kunnen . 
Tot een van de opdrachte n van Osthau s aan Lauwerik s 
behoord e het inrichte n van zijn  bankgebouw . Lauwerik s 
heeft het bankinterieu r niet moge n maken ; wel het in -

DE WETGEVER. HOUTSN. 1895-1900 DE TUIN. HOUTSNEDE 1895-1900 

DRIEËENHEID. HOUTSNEDE TUSSCHEN 1895-1900 
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UITVOERING (LINKS) 

DUBBELPAGIN A UIT HET KUNSTBLA D „DE R RING" 

gangsportaal . Hieri n heeft hij weer getoon d een Meester 
te zijn , want deze ruimte , klei n van afmetingen , 3 x 6 M., 
heeft hi j zulk een monumentalitei t verleend , dat zij is 
geworde n een toegan g grootsc h als die tot een tempel . 
All e inwendig e architectuu r word t bi j hem waarachtig e 
„innerlijke "  architectuur , machti g van concepti e — ten-
toonstellin g te Gent — bezonken , stil , vol religieus e 
wijding , hoo g stijgend e uit de dogmatische , schabloon -
acntig e kerkelijk e kuns t der verschillend e godsdienste n 
en geloofsrichtinge n — tentoonstellin g van kerkelijk e 
kuns t te Düsseldor f — vol teere, sprookjesachtig e (in 
den zin van esoterisch-onwezenlijke ) sfeer — kleinodiën -
zaal op de tentoonstellin g der „Werkbund "  te Keulen . 
Dit u i t s t i j gen b o v e n het dogmatisch e heeft Lauweriks , 
zelf s in eigen krin g van geloofsgenooten , onbegrepe n 
doen zijn . Dat is een tragie k in zijn leven , welk e vele 
groot e kunstenaar s uit alle tijde n hebbe n ondergaan . De 
scherpt e in zijn  persoonlijkheid , het fanatiek e in zijn 
wezen heeft natuurlij k daarto e veel bijgedragen . Heel 
zijn kop , zijn „persona "  (dat maske r beteekent ) is daar-
doo r gebouwd . Zijn kop doet mi j steed s denke n aan een 
kruisin g van Dante en Savonarola . 
Wij schreve n zooeve n „suggestie f teekenen. "  Weini g 
teekenaar s der laatst e 50 jaren hebbe n di t vermogen 

 mm 
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ONTWERP 1 9 0 7 

zoo als Lauweriks . Zij n oeuvr e „houtsneden" , voo r een 
klei n gedeelt e hier afgebeeld , getuige n hiervan . Ofschoo n 
35 jaar gelede n ontbloeid , zijn  zij nog even frisch , daar 
zij de „eeuwig e waarde "  in zich hebben . Zij blijve n voor -
beeldi g op di t gebied . Zijn vele decoratiev e ontwerpe n 
— herinnere n wij ons zijn ontwerpe n ten behoev e van 
het Genootschapsleve n van „A . et A."  o.a. de Genoot -
schapskalender , het hoof d bove n het blad „Architectura" , 
nog net laats t den omsla g van het eerst e numme r van 
„Wendingen" , 1908  drage n alle den stempe l van 
een innerlijk , strengbeheerscht e fantasie . Deze uit zich 
in de systematisch e structuur . Al weten de jongere n niet s 
meer van den strij d over het voo r en tegen van het 
systematisc h ontwerpen , welk e rui m 30 jaar gelede n 
een van de stimulanse n was van het weder opleve n van 
onze kunst , toc h blijf t di t een vraagpun t van diep e waarde . 
De Bazel en Lauwerik s doo r hun werk en ook de Groo t 
doo r zijn  geschrifte n (het oudste : „driehoeke n in het 
ornament "  dateer t uit de gistingsperiod e 1895—1900) 
hebbe n bewijze n gegeve n van het nut van deze, in alle 
kunsttijdperke n beoefend e wetenschap . Voora l Lauwerik s 
heeft daari n baanbreken d gewerkt . 
Het zij hi j op het in den Middeleeuwsche n Cathedraal -
bou w beproefde , aan de vijfhoe k ontleend e driehoeken -
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INTERIEUR VOOR DE TENTOONSTELLING VAN CHRISTELIJK E KUNST TE DÜSSELDORF IN 1909 

systee m gebruik t bi j de ciborie , 't zij ui t de cirkel s zijn 
voo r hem typisc h ornament  laat ontbloeie n (als bij het 
ontwer p voo r een gebatikt e lap), steed s is zijn werk ook 
in di t oozich t het bestudeere n overwaard . 
Bi j Lauwerik s is het theoretisch e en praktisch e scheppen , 
het tot leven wekken , hand in hand gegaan . Het bego n 
reeds in den met de Bazel opgerichte n „Vahana "  cursus , 
welk e (van 1897-1902), evenzeer bevruchten d als hun 
werk het deed, op vele jongere n heeft gewerkt . Op welk 
een bezielend e wijz e brach t Lauwerik s ons naast prak -
tisc h ontwerpen-op-systeem , het begri p bij van de waard e 
van het systee m en de beschouwin g van het „schoone " 
o.a. van Plato en zooal s Semper dit heeft neergeleg d 
in zijn  „Stil" . 
Voor velen is Lauwerik s gewees t „d e geestelijk e vader" . 
Zij n vermoge n jongere n te bezielen , de scheppingsdran g 
bij hen wakke r te roepen , heeft hem zijn heele leven 
doo r er toe gevoer d hoofdzakelij k als leeraar werkzaa m 
te zijn . De hoog-demonisch e kant van di t vermoge n heeft 
er wel eens toe geleid , dat zwakk e kunstenaarsnature n 
een saltomortal e maakten , een enkel e maal iets bijzon -

ders voortbrachten , doc h daarna , los van zijn  invloed , 
onmachti g werden . 
Op nog een gebie d heeft Lauweriks ' origineel e geest ver-
f risschen d gewerkt , op dat van den drukker . All e materiale n 
uit de letterkas t zijn doo r hem van hulpmateriaa l tot 
hoofdmateriaa l gemaakt . Het drukwer k is daardoo r tot 
monumentalitei t uitgegroeid . „De r Ring" , het doo r hem 
geredigeerd e en verzorgd e tijdschrift , dat jamme r genoe g 
slecht s één jaargan g (1909) beleefde , is het prototyp e 
van „Wendinge n geweest . 
Al zijn wij niet allen vatbaa r voo r „heroworship" , toc h 
is het daaro m niet noodi g enkel de allerlaatste , t meest 
op den voorgron d tredend e persone n te vereeren , hen 
som s overdreve n in de hoogt e te steke n en daarbi j te 
vergete n op wien zij wortelen . 
Evenmi n als wij moge n vergeten , hoe nog vóó r de Bazel , 
Wille m Bauer degen e is geweest , die den weg naar onze 
hedendaagsch e kuns t heeft ingeslagen , zoo moete n wij 
met eere Lauwerik s gedenken , die zoovee l voo r de ver-
diepin g van onze kuns t heeft gedaan en voo r velen onzer 
een leidsma n tot verinnerlijkin g is geweest . 

INTERIEUR VOOR DE WERELDTENTOONSTELLIN G TE GENT IN 1913 
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VERBOUWING VAN EEN BANKGEBOU W TE HAGEN IN WESTFALEN 
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POLLAIUOLO , 1429-1498. DAMESPORTRET. TEMPERA 34 46 cM. MUSEUM POLDI PERZOLI, MILAAN 

O U D E ITALIAANSCH E K U N S T . 
Tussche n de schilderkuns t der Italiaansch e Renaissanc e 
en de Hollandsch e van dezelfd e period e is een funda -
mentee l verschil , dat doo r de opeenvolgend e tentoon -
stellinge n verlede n jaar en nu te Londe n gehouden , werd 
gedemonstreerd . 
In ons gemoedelij k landj e heeft steed s het burgerlijke , 
zoowe l in goeden , als in slechte n zin , hoogti j gevierd . 
Lekke r eten, op tij d de klo k opwinden , met een keuri g 
gesteven  kraag bi j neef en nich t op visit e gaan , asjeblief t 
geen aanstoo t geven en voora l „netje s wezen" , dat is 
de levenssfeer , die uit een groo t deel onzer 17deeeuwsch e 
schilderije n spreekt . Maatschappelij k daaronde r is het 
boerenleven , met de rauw e pret van toeback , diep in de 
kan zien en brallen , zooal s Ostade , Steen en Brouwe r 
vertoonen . Maatschappelij k daarbove n is niets . De 
burgeri j bouw t vleeschhallen , raadhuizen , waaggebouwen . 
Hoe ander s is het in Italië ! In de talrijk e staatjes , waarui t 
het land bestaat , tref t men even talrijk e vorstenfamilie s 
aan, waar geleef d word t in groote n stijl . Zij bouwe n hun 
paleize n en levere n hun veldslagen , versiere n kapelle n 
en bestelle n praalgraven . Men gaat ten hov e in kostbaa r 
brokaa t en fluweel . Hier hang t men geen waschgoe d 
te droge n op een binnenplaatsje . In die vorstenwerel d 
is Maria de Hemelvorstin , zij troon t in een architectuu r 
van stati e en praal . De kerke n zijn geen simpel e bede-
huizen , maar godsdienstpaleizen . Het gebaar is breed , 
de daad krachtig , de zon overdadig . De kleure n gloeie n 
in het warm e licht , en wat is er heerlijke r dan de Heilig e 
Maagd te schildere n met stoete n van Engele n en aan-
biddend e Heilige n tegen een fon d van azuurblauw e luch -
ten of fantazie-architecture n van porfiere n kolomme n en 
marmere n staatsie-trappen , nissen , boge n en architraven ? 
Zoo drage n niet alleen opdrachtgever s en sujetten , maar 
ook de stij l en peintur e der Italiaansch e schilderije n een 
aristocratisc h karakter . 
Dit patriciërskarakte r der Italiane n is met de bouwvorme n 
en de geleerdentaal , het latijn , met de Caesarimitati e der 
veldheere n en Condottier i — Colleon i deed zic h zelf een 
standbeel d oprichten—e n zoovee l meer , een Romeinsch e 
erfenis . Zoo herinnere n tussche n 1200 en 1300 de eerst e 
schilders , Ducci o te Siena , Cimabu e te Florence , dan ook 
ster k aan de Oud-Christelijk e kuns t der catacomben . 
Toen de kerk erken d en gevestig d was , behoefd e een 
reeds tijden s de Christenvervolginge n ontstan e taal van 
h e r k e n n i n g s t e e k e n s , embleme n en symbolen , die tot den 
leek sprak , een grooter e uitbreiding . 
Terwij l Itali ë leed onde r de invalle n van Hunnen , Vanda -
len , Visigothen , bouwd e Byzantiu m rusti g zijn  mozaïeke n 
verde r op het vast e basemen t der traditie . Het symboli -
sch e vergroote n der oogen , spreken d van geestelij k leven , 
en de groote , in gebedshoudin g geheve n handen , waren 

teekenen , die tot inkee r en contemplati e maanden . De 
eenhei d van kerk en staat verleend e der Byzantijnsch e 
Madonn a de strakhei d en ongenaakbaarhei d eener hiëra -
tisc h troonend e Oostersch e vorstin . Icon en iconographi e 
waren ontstaan , en de ico n was minde r kunstwerk , dan 
wel voorwer p van eeredienst , gelij k di t voo r den Aziaa t 
het Boeddhabeel d is . Uit die incarnati e van goddelijk e 
extaze groeid e de verhaald e en geschilderd e legende , 
en het eerst in Florenc e kreeg het zelfverworven e den 
voorran g bove n de gevolgd e traditie . 
Van getijdenboe k en altaarstuk , van glasraa m en wand -
schilderin g kwam de schilderkuns t tot zelfstandigheid . 
Maar in het quattrocent o heerscht e nog een prachtig e 
eenhei d dezer kunste n met de architectuur . 
Giunt a Pisan o is een der oudst e meesters , aan wien 
hier een kruisigin g van Byzantijnsch e abstracti e is toe-
geschreven , wran g en toc h hoog . De magistral e Cimabu e 
werd in 1910 in Florenc e ontdek t bi j een kunsthandelaar . 
Bi j Cimabu e is de Madonn a met haar onwezenlijk e bli k 
en oogleden , die niet knippe n kunnen , met haar onwe -
zenlij k lang e droom-vingers , een wezen , dat bove n het 
aarsch e is verheven . Haar voo r te stelle n als een aardsch e 
vrou w moet hem heiligschenni s zijn  geweest . De hande n 
omvatte n geen lichamelij k Christuskind , deze Maria is 
niet de simpel e timmermansvrou w der Evangeliën . Zi j 
toon t ons , hoezeer het Christendo m reeds tussche n 
twaalf - en dertienhonder d was afgeraak t van de Christe -
lijk e waarheid , dat de goddelijk e geest geen kaste n en 
maatschappelijk e begrenzinge n kent ; hoe moeilij k een 
georganiseerd , maatschappelij k kerk-lichaa m met den 
geest van den godsdienststichte r zelf te vereenige n is . 
Maar de bedoelin g van di t fameuz e schilderstu k is slechts , 
een aanbiddingsobjec t te leveren . Toc h is het met zijn 
bleek-zeegroen e kleu r voo r aangezich t en handen , bleek -
rose , steenrood , zwar t en gou d en bruin , van een zoo 
verbijsterend-prachtig e mozaïekkleur , van een zoo monu -
mental e omlijning , dat het rijkelij k genoe g is , om ons 
als enkel kunstwer k voo r altij d bij te blijven . Het prachti g 
levend e beeld van Nino Pisano , de Maria , in de ver-
rassin g der Annunciati e opgerezen , kan helaas ook geen 
reproducti e voldoend e weergeven . Hoe veel meer men -
schelijk-leven d is deze figuu r van omstreek s een eeuw 
later ! Uit ongevee r denzelfde n tij d stam t de statig -
vorstelijk e kronin g van Maria doo r Catherin o en Donat o 
met zijn  goude n harmonieë n als hemelmuziek . Van de 
hiëratisch e Madonna' s van Cimabu e en Ducci o kom t 
Angelic o tot de ideale ; hemelschhei d vermenschelijkt , de 
Maria word t een reëele figuu r bij Filipp o Lipp i en Baldo -
vinetti , die haar uit bovenaardsch e omgevin g plaats t 
tegen een aardsche n achtergrond . Uccell o was de baan-
breke r der perspectie f en de vloere n van marmere n tegel s 
worde n een heerlij k iets om de nieuw e wetenscha p op 

Slot op bl. 18. 
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CIMABUE, 1240-1301. DE HEILIGE MAAGD. TEMPERA 15.7 : 86 cM. VERZAMELING 
RICCARDO GUALINO, TURIJN 

GIÜNTA PESSANO, WERKTE VAN 1229—1255. CHRISTUS AAN HET KRUIS. TEMPERA 
37 x 61 cM. VERZAMELING H. HARRIS 
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STEFANO DA VERONA. 1375-NA 1438. MARIA EN ST. CATHERINA IN DEN ROZENHOF. TEMPERA 95 x 129 cM. STEDELIJK 
MUSEUM, VERONA. 
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PISANELLO , 1397—1450. PORTRET VAN LEONELL O D'ESTE. TEMPERA 19 28 CM. VERZ. MORELLI , BERGAMO 



rHIPLANDAJ O 1449-1494 PORTRET VAN GIOVANNA TORNABUONI. WAARSCHIJNLIJ K TEMPERA 
49.5 75 5 cM VERZAMELING PIERPONT MORGAN. NEW-YORK 

CRIVELLI , 1430-1493. MADONNA DELLA CANDELETTA . TEM- CRIVELLI , 1430-1493. ST. FRANCISCUS VAN ASSISI. TEMPERA 
PERA 77 X 222 cM. DE BRERA, MILAAN 56.5 183 cM. MUSEUM V. SCHOONE KUNSTEN, BRUSSEL 
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MICHELE GIAMBONO, WERKTE VAN 1420-1462. ST. CHRISOGONUS. TEMPERA 136 X 184 cM. KERK DER HEI-
LIGEN GERVASIO EN PROTASIO, VENETIË 
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NINO PISANO, WERKTE VAN 13S0—1371. DE VERKONDIGING AAN MARIA. HOUT. 
HOOGTE 168 cM. STEDELIJK MUSEUM, PISA 



ANDREA MANTEGNA, 1431-1506. DE BEWEENING VAN CHRISTUS. TEMPERA 68 x 81 cM 

toe te passen . Pollaiuol o vermeesterd e de anatomi e — 
Düre r copiëerd e hem — en Mantegn a past er de pers -
pectief , de verkortin g weder op toe. Overmoedi g van zijn 
vonds t schilder t hi j een gat in de zoldering , waarbove n 
zijn  verkort e figure n bewegen . Met zijn  pijnlijk e scherpt e 
en ijzig e kund e teeken t hij in zijn asschi g grauwe n too n 
den Heilan d zelfs als een objec t voo r een ongehoor d 
verkort . Wie zal zeggen , of hij Rembrand t — die wel aan 
hem ontleend e — niet het voorbeel d en de aanleidin g gaf 
tot dien s geweldi g mysteri e van den Dood op de Anato -
misch e les te Amsterdam . In zijn Maria kan hij niet 
verde r kome n dan de formul e van smart . Immer hebbe n zijn 
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THEATERDECOR IN DEUNIEVAN 
SOCIAL. SOVJET-REPUBLIEKE N 
Voorda t de tweed e Romanoff , een eind weegs in de zeven-
tiend e eeuw, zich met verlo f van zijn niet voldoend e 
argwanende n hofkapelaa n een houte n schouwburgj e liet 
bouwen , beston d naast het kerkelij k mysteriespe l geen 
„tooneel "  in Rusland , tenminst e namen de zic h graag 
bedrinkend e bojare n er genoege n mee, in gezelscha p 
van hun Tsaar te kijke n naar berendansen , als ze dan 
eens een „voorstelling "  wilde n bijwonen . Die eerst e houte n 
schouwbur g dankt e zijn  ontstaa n aan de nieuwlichteri j 
van de Poolsch e kooplieden , die in de Hanzestede n aan 
de Oostze e Nederlandsch e en Engelsch e tooneelgezel -
schappe n hadde n zien optreden , en iets daarva n over -
brachte n naar de Oekrajien , waarvandaa n di t Westersc h 
half-heidensc h wonde r tenslott e ook Mosko u bereikte . 
Tot dan toe waren de Ruslande n volkome n midden -
eeuwsc h en Oostersc h geslote n geweest . Men kan zich 
denken , hoe,  slecht s eenig e decennië n later , doo r hun 
publie k gereageer d is op Molière' s Médeci n malgr é lu i 
(dat sindsdie n altij d op het répertoir e is gebleven) , en 
hoe een moeielijk e omwentelin g de geest , die dorpsc h 
en byzantijnsc h was, heeft doorgemaak t om aan de 
cultuu r van Lodewij k XIV, en later de burgerlijk-realis -
tische , zich aan te passen . 
Men begrijp t daaro m wel zeer goed Tolstoi , dat hij tegen 
die onvermoeid e indringin g van het gansc h ander e Westen 
zich verzette . En nu heeft merkwaardigerwij s juis t de 
literatuur , een der mins t „toegepaste "  van alle kunsten , een 
groo t deel van het Russisc h karakte r kunne n in zich be-
vestige n (o.a. in Tolstoi' s werk) , de beeldend e kunste n 
daarentegen , het toonee l inbegrepen , hebbe n na 1640 het 
tegen het Westen meer en meer moete n afleggen . En 
het toonee l ondergin g dit , hoewe l het van den aanvan g 
af op middeleeuwsch e en national e wijz e was ingericht : 
het toonee l was lijfeigenen-tooneel,  niet beston d het als 
in het Westen , dat een bourgeoisi e had om ze te onder -
houden , ui t reizend e beroepsgezelschappen . Men zou 
meenen , dat juis t bi j zulk een typisc h Russisc h tooneel -
leven , waar de parterr e gevul d was met den barin e en 
zijn aanhang , terwij l de scèn e tooneelspeler s droeg , die 
maatschappelij k gesproke n oneindi g ver van hem afston -
den (immer s zij waren lijfeigenen) , dat daar doo r die 
scherp e scheidin g de vólkskuns t zou hebbe n overwogen . 
Maar di t is niet zoo. De lijfeigenen , die men dron g tooneel -
speler s te worden , waren voornamelij k kindere n van be-
dienden , som s de bediende n zelf , en zoo kwam het, dat 

die priv é tooneelgezelschapje s der adellijk e grootgrond -
bezitter s beschouw d kunne n worde n als een soor t pronk -
voertuige n van hun eigen , Westersc h zic h richtende n 
geest . 
Die geest werd , wel te verstaan , regelmati g gevoe d doo r 
import-sterren : eerst noodigd e men Duitschers , toen Itali -
anen (oper a en ballet) , dan de Fransche n aan de hoven . 
Elisabeth , onwettig e dochte r van Peter den Groote , heeft 
veel voo r deze europeaniseerin g van het toonee l gedaan . 
De lijfeigenen-tooneelspeler s het men zic h richte n (en 
zij richtte n zic h vanzelf ) naar deze buitenlandsch e voor -
beelden . 
Tot aan de afschaffin g der lijfeigenscha p in de tweed e 
helf t der 19  eeuw is di t in het algemee n zoo gebleven , 
en natuurlij k nog een heelen tij d daarna . Het Keizerlij k 
Theate r te St. Petersbur g en de Keizerlijk e Balletschoo l 
waren tot 1917 niet ander s dan een voortzettin g van 
lijfeigenen-tooneel . Ook zeggen zij , die ter plaats e beken d 
zijn , dat zelfs nu nog , na de Revolutie , de tooneelspelers -
studio' s iets hebbe n behoude n van het beslotene , het, hoe 
moet men 't noemen , klooster - en pensionaatachtige , 
dat het leven der lijfeigen-tooneelgezelschappe n ken-
merkte . (Ann a Pavlov a getuig t in haar Gedenkschrifte n 
van dat pensionaatachtig e van haar Petersburgsch e 
Balletschool) . 
Zoo is het natuurlij k in ieder opzicht : het verleden , het 
eenmaa l nationaa l heerschende , het autochthone , mag 
worde n ontken d en bestreden , het straal t steed s min 
of meer doo r in het nieuwe . Zooal s het lijfeigenen -
theate r nog zijn invloe d uitoefen t zelfs op het revolutio -
nair e toonee l leven van thans , zoo werkt e reeds lang de 
ikonen-kuns t zich uit in den tooneelbouw , en doet zij 
het nog , deed zij het tenminst e gisteren . Dat is in allerle i 
déco r nog aan te wijzen . Zelf s de verfijnelin g Bakst , en 
juis t Baks t ontkwa m niet aan dien moeder-greep . 
Maar het is tijd , over het 2 0 s , e eeuwsch e R ussisch e toonee l 
te spreken . 
Tot net eind  der 19̂  eeuw toe was het theate r in Ruslan d 
du s hoftheater . De stij l van het 19* eeuwsch e Russisch e 
tooneel , indie n men van stij l wi l spreken , beston d uit 
verdund e oplossin g van Westersch e zoogenaamd e stijle n 
(de burgerlijke) ; men vergenoegd e zich ginds , als in ons 
Westen , met het bekend e epigonenwerk : een slap roman -
tiseeren d naturalisme , waarme e ieder , die wat oude r is , 
zich herinnert , dat ook in Nederlan d het publie k toen -
tertij d voldaa n was . 
In 1897 98 kom t dan Stanislawsk i Mosko u op stelte n 
zetten doo r het stichte n van het Moskousch e Kunstenaars -
Theater . Hij heeft eenig e jaren tevore n de werkelij k 
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„naturalistische "  Meininger s gezien . Ook Laub e van het 
Burgtheate r heeft hem den nieuwe n weg gewezen . Sta-
nislawsk i begin t met architectonisch e vereenvoudigin g 
en coloristisch e verdiepin g van het décor . Hij ensceneer t 
Othello . Som s gaat hij bi j de decoreerin g tot op de ikone n 
teru g om in Godsnaa m aan de geestelooz e salonkuns t 
(Sardou ) te ontkomen . Het is de tijd , dat men gewaag t van 
een nieu w gelui d in het Russisc h tooneelleven . Aan deze 
period e van Stanislawski' s arbei d te Mosko u herinner t 
in veel opzichte n het eerst e streve n van Royaard s en 
Verkad e een jaar of tien later ten onzen t (Lanseloet , 
Hamlet , Elckerlic , Adam in Ballingschap) . 
Naast Stanislawsk i zijn het Meyerhol d en Tairoff , die als 
belangrijkst e hervormer s op den voorgron d zulle n treden . 
Wsewolo d Meyerhol d was vóó r den oorlo g Stanislawski' s 
medewerke r te Moskou , maar het schijn t dat hij zich 
sne l aanpast e aan meer algemeen e wenschen : hij zoch t 
en von d een groote r popularitei t doo r steed s schilder -
achtige r enscèneering , steed s rijke r décor , zooda t het 
tooneelspe l zelf bij hem daardoo r wel wat achteraa n 
kwam ; waarachte r tegenove r stond , dat zijn opvoeringe n 
in breede n stij l reikte n naar die groot e pantomim e en 
het ballet , die ook vroege r van zoovee l beteeke n is zijn 
gewees t in Rusland . Deze volgelin g en bestrijde r van 
den eerste n tooneelhervorme r zag zich weldr a opge -

nome n in de leidin g van het Keizerlijk e Theater te St. 
Petersburg . Djagileff , Fokin , Baks t vormde n zijn schit -
terende n sleep . Jushni , de cabaret-leide r met zijn  ook 
hier bekende n Blauw e Vogel , kan men een actueele n 
popularisato r noeme n van hen allen . 
Historisc h gezien interessanter , want meer wezenlij k 
modern , meer een „teeke n des tijds "  was de pogin g van 
Alexande r Tairoff , eerst samen met den enthousiaste n 
Mardschanof f in 1912, later alleen in 1914, toen de oorlo g 
begonne n was (Moskaue r Kammertheater) . Deze merk -
waardig e figuur , die eigenlij k in 1912, aan alle toonee l 
wanhopend , de planke n had wille n vaarwe l zeggen , en 
die doo r het toeva l der ontmoetin g met Mardschanof f 
tot activitei t geraakte , verzett e zich in zijn kuns t zoowe l 
tegen het ouderwetsch e stijltheate r als tegen het nieuw e 
naturalistisch e toonee l van Stanislawski . Hem liet alles 
wat tot dan toe gewéés t was onvoldaan . Hij vormd e op 
zijn eentj e een ladin g springsto f tegen het heele ver-
leden van de Russisch e tooneelkunst . Er is in hem een 
duidelij k elemen t van tot eiken prij s wèg-wille n uit het 
bestaande , vergelijkbaa r met de furo r van het futurisme , 
— hetwel k aan het Fascism e voora f ging , zooal s Tairof f 
voorafgaa t aan de Communistisch e Revolutie . Zij zijn 
echte r geen van beide , zoomi n Futurism e alsTairoffism e 
dat geworden , waaraan zij zijn  voorafgegaan . Zij zijn te 
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denke n als laatst e (oud-ltaliaansch e en oud-Russische ) 
stuiptrekkingen , niet als drager s van den nieuwe n tijd . 
Wat Tairof f tegen het oud-modische , in alle opzichte n 
vlakk e salontoonee l had is duidelijk , immer s het is het-
zelfd e als wat Stanislawsk i er in hinderde  en ons in 
Nederlan d gehinder d heeft , voorzoove r wij tenminst e oud 
genoe g zijn  om te hebbe n meegemaakt , voo r en na 1 9 0 0 . 
de voorstellinge n b.v. van de Kon . Vereenigin g Het Ned. 
Tooneel . 
Maar ook Stanislawski' s arbei d bleef Tairof f tegenstaan . 
Hem hinderde  het zweven d aesthethische , het niet-
doorgevoerde , niet principiee l vernieuwend e ervan . Dit 
is hetzelfd e bezwaar , waardoo r sommige n in Nederland , 
na een eerst e gevoe l van opluchting , nooi t met voll e 
geestdrif t zich aan de hervormer s Royaard s en Verkad e 
hebbe n kunne n overgeven . Tairof f erkende , dat Stanis -
lawski  weer levend e kuns t had gemaak t van een theater , 
dat tot dan toe met kuns t weini g meer van doen had 
gehad . Hetzelfd e moet men den H o l l a n d s e hen hervormer s 
dankbaa r nageven . Maar hi j erkend e geen werkelij k 
nieuwe , de grondslage n vernieuwend e kunst . 
Toen Tairof f zelf die kuns t zou brengen , heeft hij voo r 
den decorbou w zich tot de middele n van het cubism e 
en expressionism e gewend . Hij gin g het driedimensional e 
karakte r van de tooneelruimt e weer herstelle n en dit 

stijlprincip e doen vergezel d gaan van gestyleerd e voor -
dracht . Met een ironische n omzwaa i noemd e hij zijn 
theater , dat du s naar nieuw e gebondenhei d streefde , das 
Entfesselt e Theater . Geholpe n o.a. doo r Alexandr a Exter 
maakt e hij voo r dien schouwbur g (later gin g hij naar 
het Kammertheater ) ook tooneel-„constructies" , als b.v. 
Venetië , dat bestaa t uit eenig e platt e planke n (de small e 
kaden) , een uit latte n geformeerd e boogbru g (een ander 
stedelij k aspect) , een fnsc h geverfde n ducdal f (het water) , 
een kleuri g gestreept e marquis e (de vegeteerend e bour -
geoisie) , eenig e rond e maanschijven , die in de luch t 
hange n (de romantiek) . Dit is , zooal s men ziet , een deco r 
van aanduidingen . Het is eigenlij k een variati e op Shake-
speare's  eenvou d in de scenerie . Maar méér toc h werkt e 
Tairoff , zooal s gezegd , direc t cubistisch . Actueel e afbeel -
dinge n in di t numme r doen zien , dat hij ook tegenwoordi g 
aan die opvattin g ster k hecht . Ook de kostuum s hebbe n 
vaak plastisc h vereenvoudigde , cubistisch e vormen . Een 
goed voorbeel d van zijn  streven , voorzoove r het meer 
aan het verlede n aanknoopt , vind t men te Weenen in de 
Nationalbibliothek : een decorontwer p voo r een opvoerin g 
van Salomé . Vóór een uiters t simpe l gestyleerd e onweers -
luch t bevinde n zich recht s de eenvoudigs t gesteld e 
elemente n van een paleisingang : bij dri e zuile n eenig e 
treden , en een zitplaats , alles rood , daar moet Holoferne s 
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zich ophouden ; link s een felgeel , schui n gehangen , stra k 
stu k achterscher m bij een dofzwart e vloer , hier is de 
plaat s voo r de Johannes-scène . Afwisselen d over het roo d 
en zwar t beweeg t zich Salomé . 
Tairof f openbaar t zic h nog steed s als een groot e zoeker . 
Terwij l Stanislawsk i naturalis t is gebleve n met het accen t 
op gevoelsontroering , is Tairoff s kuns t ster k cerebraa l 
fantastisc h en streef t naar de groots t mogelijk e spannin g 
der zinnen . 
Venetië , zoo strak s genoemd , is één van Tairoff' s „con -
structies" . Ook deze constructies , hoewe l zij verde r zijn 
dan de cubistisch e scenerie , waren den jonge n Sovjet -
kunstenaa r El Lissitzk y niet voldoend e doordacht , gelij k 
aan Tairof f zelf het werk van Stanislawsk i indertij d niet 
doordach t scheen . Lissitzk y nu projecteerd e midde n in 
esn circusvormige n schouwburg , maar ook een plei n 
zou zeer goed kunne n dienstdoen , een glasconstructi e 
voornamelij k van spiralen , waarove r volstrek t onnatura -
listisch e metale n figure n van meer dan menschelijk e 
groott e zich moeste n bewegen , terwij l stemmen , doo r 
luidspreker s versterkt , alsmed e radiogeluide n (elder s op -
gevange n stationsgeluiden , boomgeruisc h enz.) erto e 
konde n medewerken , de algemeen e stemmin g te doen 
ontstaan . Maar Lissitzky' s planne n — ik mocht  er, veel 
omstandiger , versla g van geven in Elsevier s Maandschrif t 

van Octobe r 1928 — zijn nooi t tot uitvoerin g gekomen . 
Een ander Sovjet-verschijnse l is de revolutionair e 
kuns t van den zich omkeerende n Meyerhol d geworden . 
Eens tot de weeld e spreken d doo r geweldig e offerande n 
aan het grootsch e decor , werd hi j onde r het bewin d der 
Arbeider s en Boere n de organisato r van een ander e 
massa-kunst : Meyerhold' s theatral e uitdrukkingswijz e 
werd die van een groo t motorisc h bewege n op de scène , 
waarbi j de acrobatisch e vee l z i j d i ghe id van de artiste n 
voo r hem een vereischt e was . Zulk massaspe l en nooi t 
ophoudende,georganiseerd e bewegelijkheid , waarbi j vaak 
zelfs d e c o r s - o p - r o l l e n in bewegin g blijven , roep t als van -
zelf de gedacht e wakke r aan de mime , het masker , het 
koo r (voo r een oplossin g in rust) . 
Het was logisch , dat zoodoend e Meyerhol d belandd e 
bij de middelen , die voo r hun massakuns t de Grieke n 
en Romeine n gebruikten ; Meyerhol d ontna m aan de too -
neelruimt e alle bekleedse l en plaatst e voo r de nu zicht -
baar geworde n rauw e muurvlakte n zijn e stellage s en 
ander e requisieten , de machin e of „machina "  der antieken . 
Men merk t wel op , dat in die tooneel-machin e meteen is 
tot uitdrukkin g gebrach t wat het central e streve n is van 
den socialistische n opbouw : de mechaniseerin g van het 
economisch e apparaa t der heele Unie . 
Met een onvergelijkelijk e krach t heeft hij in dezen geest 
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heel Ruslan d van „tooneel "  voorzien . Wie kor t gelede n 
als moesjik , niet lang gelede n als lijfeigen e nooi t oft e 
nimme r toonee l zag, werd doo r hem in opdrach t der 
Sovje t systematisc h voorzie n van tooneel . Hij organiseer -
de een zoogenaam d Agitatie-Theater , verdeeld e daarto e 
de Sovjet-Uni e in districten , zond zijn tooneelgezelschap -
jes ron d als vormde n zij bataljon s van een tweed e Rood e 
Leger . Het waren vliegend e theaters , men noemd e ze: 
cultureel e stormtroepen . Die trade n overa l op, maar 
voora l waar „he t noodi g was" . Tegelijkertij d regisseerd e 
Meyerhol d in Moskou , Wreinof f in Leningra d de bekend e 
voorstellinge n op de historisch e pleinen , waarbi j de 
groot e revolutionair e gebeurtenisse n van Octobe r '17 op 
feestelijk e wijz e (en bloedeloos! ) werde n herhaal d voo r 
een publie k van 60 a 80.000 personen . Dat waren voor -
stellingen , zegt Gregor , die parallelverschijnsele n kunne n 
worde n genoem d van de triumphal e feeste n der Egypte -
naren,  der Romeinsch e imperatore n en der Fransch e 
revolutie . Ook zijn zij eigenlij k een soor t nieuw e Mysterie -
spelen . Allee n doet natuurlij k hier insted e van God , de 
Revoluti e er al het goede . 
Naast het revolutionair e Theater van Meyerhol d ontston -
den seder t de overwinnin g der Bolsjewik i allerle i zoo-
genaamd e Klein e Theaters . Er schijne n er voortreffelijk e 
te zijn  in di t land , dat in liefd e en offervaardighei d voo r 

toonee l en teven s wat betref t 't bezi t van groot e tooneel -
kuns t en -kunstenaar s het overig  Europ a voorbi j streeft . 
(In Mosko u waren volgen s zekere gegeven s in 1928 vier 
of vijfmaa l zoovee l schouwburge n als kino's) . Die klein e 
theater s noem t men studio's . Zij zijn  laboratoria  voo r 
tooneelkuns t van morgen . 
Tot slo t en ter herinnering : over een klei n theater , wel 
het primitiefst e theate r dat men zich denke n kan, maar 
het was ook een typisc h revolutie-verschijnsel : in 1917 
zag men Sovjet-redenaars , rondo m klein e houte n pyra -
mide n van eenig e trede n hoo g wandelend , zich tot de 
menigt e wenden , die een clow n of komisch e Alt e bij zich 
hadde n om met groote r zekerhei d de aandach t van het 
publie k vast te houden . 
Het bovenstaand e bevat enkel e trekke n van het Rus -
sisch e Theater , zooal s het was en werd . De meest e 
feitelijk e gegeven s voo r deze beschouwin g werde n ont -
leend aan Grego r en Fülöp-Miller , terwij l ook het Tijd -
schrift , dat het Genootscha p Nederland-Nieu w Ruslan d 
uitgeeft,goed e dienste n bewees . De hier gereproduceerd e 
theater-scène s en decor s zijn  alle van actuee l karakter . 
Het op deze bladzijde n geschreven e staat er slecht s in 
zoove r mee in verband , als alle actualitei t in verban d 
staat met een beter overzienbaa r verleden . 

H. P. L. WIESSING 
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„AL L GOD'S CHILDREN GOT WINGS"  VAN EUG. O'NEILL , ONDER DEN NAAM „NEGERS " OPGEVOERD DOOR TAIROFF, KAMMER-

THEATER, MOSCOU. 

ALL GOD'S CHILDREN GOT WINGS"  VAN EUG. O'NEILL , ONDER DEN NAAM „NEGERS " OPGEVOERD DOOR T * ^ F F , K * 1 ^ " " 



„MONSIEU R LE TROUADEC, SAISI PAR LA DEBAUCH E" , DOOR JULE S ROMAINS, JOODSCH KAMMERTHEATER , MOSCOU 
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„HE T WOUD" VAN OSTROWSKI, THEATER MEYERHOLD, MOSCOU 

,,MORGENRÖTE" , THEATER MEYERHOLD. MOSCOU 
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OPERA „DI E 3 APFELSIENEN" , FEESTDAG OP T KASTEEL 

..DE WILDEMAN" VAN SJERSJONEWITSJ EN PALMSK I NAAR VOLTAIRE' S „CANDIDE" . STUDIO VAN HET KLEINE THEATER. MOSCOU, 

LEIDER KAWERIN 

„NACHTSPINNEN " IN HET OPERETTE-THEATER 

DE WILDEMAN" VAN SJERSJONEWITSJ EN PALMSK I NAAR VOLTAIRE' S „CANDIDE" , STUDIO VAN HET KLEINE THEATER, MOSCOU, 
"  LEIDER KAWERIN 
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„D E AVONTUREN VAN DEN BRAVEN SOLDAA T SCHWEJK"  DOOR JAROSLA V HASEK. REALISTISCH THEATER, SCÈNE DE GEVANGENIS-
KERK, REGISSEURS WOLKOFF EN CHLENIAN 

„D E AVONTUREN VAN DEN BRAVEN SOLDAA T SCHWEJK"  DOOR JAROSLA V HASEK. 





„D E ZAKENMAN " VAN HASENCLEVER, DRAMATISCHE SCHOUWBURG (VROEGER THEATER KORCH), MOSCOU 

W. BOGTMA N 
E M M A K A D E 
45 4 5 

;V V . 'ï? 

c T r i - ' - , , . , v ^ - ' ' 1 ^  l a 

= G E B R A N D = 
GESCHILDERD 

GLA S 

GLA S IN LOOD 

XMSÏÏMUZ 

POTLOODE N 

K O P I E E R P O T L O O D E N 

I N K T P O T L O O D E N 

KLEURPOTLOODE N 

JUISTHEIDS-

T E E K E N G E R E E D S C H A P 

WELBEKEND DOOR HUNNE KWALITEIT 

DE DRUKKERIJ DER N.V. 

WAAR DIT TIJDSCHRIF T 
WORDT GEDRUKT. LEVERT 
SPOEDIG EN BILLIJ K 
A L UW BENOODIGD E 

D R U K W E R K E N 
DESGEWENSCHT MET BIJ-
LEVERING VAN CLICHÉ'S 

IS SPECIAA L INGERICHT VOOR HET 

D R U K K E N VAN G R O O T E O P L A G E N 

NIEUWE LOOIJ ERSSTRAA T 4T, AMSTERDA M 
TELEFOON 428ST 

UEIULHUJEEdJI 





m i 

ISOLATI E G E L U I D D E M P I N G 

V O C H T W E R I N G D E C O R 

IMPORTEURS 

SARPHATIKAD E 1, AMSTERDA M 
STATIONSWEG 37 B, ROTTERDAM 

mapiErtm:LAUREra" 

n IU1 

= HOLLANDSCH E = 
BETON MAATSCHAPPI J 

' s - G RAVE NH AGE 
G R O O T H E R T O G I N N E L A A N 2 5 8 

T E L E F O O N 3 3 8 3 0 

TELEGR . ADRES : B E T O N I J Z E R 

AFDEELIN G W E G E N 

B I T U M I N E U Z E W E G B E D E K K I N G E N 

= = = = = O P F U N D E E R I N G = = = = = 

V A N I E D E R G E W E N S C H T T Y P E 

iebrand -
schilder d 

gla s 
t doo  zijn -

monisch spel van lij n 
en kleu  actief mede 
aan de g 
van het . 
Aan 'n kunstzinnige 

g wijden 
wij al onze aandacht. 

Ë M B E t t N I 

DIT IS NU MM ER 11 EN 12 VAN 
DE 10DE SERIE (1929) EN 
GEWIJD AA N A R C H I T E C -
TUUR IN PLA N ZUID T E A M -
STERDAM . M E T B E H O U D 
VAN DE BESTAAND E TYPO-
GRAFI E NAA R ONTWERP 
VAN H. TH. WIJDEVEL D IS 
DIT NUMMER SAMENGE -
S T E L D DOOR H. C. V E R -
KRUYSEN . DE INLEIDING IS 
G E S C H R E V E N E N H E T 
O M S L A G IS ONTWORPEN 
D O O R IR. H. T. Z W I E R S 



ARCHITECT J . BOTERENBROOD APOLLOLAA N HOEK BACHSTRAA T 

A M S T E R D A M - Z U I D , D O O R IR. H . T . Z W I E R S . 

Het is eigenlij k nog te vroe g om van het uitgestrekt e 
gebie d van het groeiend e Amsterdam-Zui d een eenigs -
zins zuive r beeld te geven . Zeer zeker is het nog te 
vroe g om daaraan een uitgesproke n kritisch e beschou -
win g vast te knoopen . Dit numme r kan dan ook niet 
meer zijn en is niet ander s bedoel d dan als een vluchtig e 
kaleidoskopisch e indru k van een leven d en groeien d 
stadsdeel , waari n zic h een bro k leven en groe i van de 
grooter e stad zelf vastlegt . 
In méér dan één opzich t onderscheid t het nieuw e Zui d 
zich reeds van het 10 jaren ouder e gedeelte , maar ook 
zeer typisc h van ander e standsgedeelte n b.v. van West . 
Meer dan in eenig ander stadsdee l vinde n we hier een 
gemengd e bevolking , d.w.z. men tref t hier zoowe l arbei -
derswoninge n als de kostbaarst e flat s en particulier e 
huize n aan. Daardoo r is een ruim e verscheidenhei d ont -
staan welk e zoowe l kazernebou w van vier woonlage n 
omva t als grooter e beneden - en bovenhuize n en royal e 
heerenhuizen ; daarnaas t echte r ook de lager e bebou -
winge n in min of meer kostbar e eengezinswoninge n en 
vrij e stadsvilla's . 
Bovendie n is in di t geheel e stadsdee l op ruim e wijz e 
gezor d voord e typisch e Amsterdamsch e reminiscensen : 
water en groen . 
Door deze verscheidenhei d heeft het geheel e stads -
kwartie r ontegenzeggelij k een groot e charm e gekrege n 
ondank s de bezware n die in onzen tij d zeker aan der-
gelijk e verscheidenhei d vastzitte n en die hier op meer 
dan één plaat s voo r den dag komen . 
Immers , gebre k aan eenhei d en aanpassingsvermoge n 
demonstreere n zich wel zeer duidelijk , daar waar de 
verscheidenhei d in beginse l in het stadspla n is vast -
gelegd , voora l omda t deze gedeelte n veela l correspon -
deeren met de plaatsen , waar doo r bebouwin g met 
afzonderlijk e of groepsgewijz e „betere "  eengezinshuize n 
een meer individueel e behandelin g der afzonderlijk e 
woonhuize n reeds in de lij n ligt . 
Hoe ver wij nog verwijder d zijn  van zoodanig e algemee n 
gefundeerd e architectuurbegrippen , dat daarui t vanzel f 

een eenhei d in den opbou w groeit , bewijs t een bebouwin g 
als die van den Stadionweg , waar het zorgvuldig e toezich t 
van de Commissie-Zuid , ook en juis t op de onderling e 
aansluitinge n der afzonderlijk e woonhuizen , niet het 
ontstaa n van een min of meer chaotisc h stadsbeel d 
heeft kunne n voorkomen . 
Daar waar grooter e gedeelte n in één hand konde n worde n 
gehouden , zijn de resultate n in di t opzich t natuurlij k 
aanmerkelij k beter . In tal van stede n trach t men meer 
en meer bevredigend e resultate n te bereike n doo r zoo -
veel mogelij k grooter e gedeelte n in één hand te houden . 
Toc h is het jammer , dat dergelijk e overweginge n blijk -
nog n o o d i g zijn  om tot een redelij k stadsbeel d te 
komen , omda t daarui t telken s weer blijkt , hoe groo t 
juis t nog de onderling e verschille n zijn . Onder die om -
standighede n kan de taak van het overheidstoezich t 
dan ook geen ander e zijn , dan de verzorgin g van het 
algemeen e beeld en van de onderling e aansluiting , d.w.z. 
het helpe n scheppe n van zoodanig e overgangen , dat de 
verschille n tussche n aangrenzend e bebouwinge n daar -
doo r zoovee l mogelij k genivelleer d worden . Het glad -
strijke n van de plooien . 
Zoo word t nog een groo t deel van het stadsbeel d bepaal d 
doo r de toevallige,  min of meer groot e gedeelten , die 
tenslott e in de hande n van één eigenaa r of erfpachte r 
kome n of die groepsgewij s doo r één architec t ontworpe n 
zijn . De tegenkan t van deze gevel-architectuur-in-éé n 
hand kom t echte r op tal van plaatse n reeds aan den 
dag , waar omzet en kwalitei t der producti e geen gelijk e 
tred meer houde n en het ontwerpe n der gevel s tot 
matt e schablon e wordt . 
Dat gevelaspec t en straatbeel d niet steed s van dezelfd e 
waard e zijn , lig t in den aard der geheel e ontwikkeling ; 
als een zeer merkwaardi g voorbeel d daarva n wi l ik 
alleen noeme n de Minervalaan-bebouwin g van Rooden -
burg , die doo r een groo t gehoude n rhythm e des te beter 
zal worden , naarmat e ze over groote r uitgestrekthei d 
word t voortgezet , doc h wier functi e in het straataspec t 
verminder t met elke trave e verkorting . Hier zal dus de 
beteekeni s van een reeds gedeeltelij k bestaand e bebou -
win g in het stadsbeel d eerst bepaal d worde n doo r de 



ARCHITECT C KRUIJSWIJK 

wijz e waaro p deze bebouwin g al of niet vervolg d zal 
worden . 
Het is hier niet de plaat s verde r in te gaan op het 
karakte r van di t stadsdee l of van afzonderlijk e gedeelte n 
daarvan , bouwwerke n o. d. Allee n zij nog gememoreer d 
een ruimer e toepassin g voo r de gevel s van beter e mate-
rialen , een voorkeu r voo r fraaier e baksteensoorten , die 
mi j niet overa l even overtuigen d voorkomt , een terugkee r 
tot een min of meer rui m gebrui k van gehouwe n steen 
en tenslott e het overheersche n van zichtbar e kap-afdek -
kingen , die weliswaa r in de meest e gevalle n niet de voll e 
bouwdiept e overspannen , maar die toc h ook niet geheel 
als schijnkappe n beschouw d moge n worden . Ze zijn  m.i . 
niet minde r verdedigbaar , dan de verdiepingen-zolder -
bergplaatsen-over-een-deel-van-de-diepte , die in tal van 
platt e bouwblokke n voorkomen . 
Bi j deze oppervlakkig e opmerkinge n over een architec -

DEURLOSTRAA T 

tuu r die zelf in hoofdzaa k van-den-buitenkan t is , moete n 
wij aan de hand van het afbeeldingsmateriaa l volstaan . 
Daarmed e wi l echte r niet gezegd zijn , dat gevelarchitec -
tuu r en straatbeel d van minde r beteekeni s zijn voo r een 
bouwkuns t die meer dan hier van binne n uit gegroei d 
zou zijn en dat het verwijt , dat deze architectuu r zinloo s 
móé t zijn omda t zij slecht s den buitenkan t verzorgt , 
geheel gegron d is . Integendeel , zoolan g een gebou w 
behalv e een technisc h min of meer volmaak t gebruiks -
objec t ook nog imponderabel e zaken als sfeer , stemming , 
gezelligheid , vertrouwdheid , voornaamhei d e.d. mag sug -
gereeren , zoolan g zal ook de stad niet alleen een zoo 
goed mogelij k verkeersmediu m c.s . moete n zijn , maar 
tegelij k ean geheel waar men monumentalitei t en vrien -
delijkheid , grootschhei d van bewegin g en still e rust , 
gezelscha p en eenzaamhei d kan vinden . Zoo heeft het 
gebou w in wezen tweeërle i functie , niet alleen  die van 

ARCHITECT J . ZIETSMA (LINKERGEDEELTE ) EN ARCHITECT A. J . WESTERMAN (RECHTERGEDEELTE) AMSTELKAD E 

dienstbaarhei d aan eigen eische n en bevredigin g van 
eigen behoeften . 
Dat bouwe n het scheppe n van ruimte n van-binnen-ui t 
en naar de eerlijk e uitbeeldin g van de innerlijk e opbou w 
zou zijn , is een inzichzel f onjuiste , immer s onvolledige , 
opvattin g van een ruime r beginsel ; het gebou w schep t 
niet alleen omslote n ruimte , maar ook open ruimte . 
Zoo bevat het volledig e bouwprogramm a niet alleen 
eische n van binnenuit , waaraan voldaa n moet worden , 
maar evenzeer eischen-van-den-buitenkant . 
En de noodzakelijk e conflikte n daartussche n kunne n 
slecht s schijnbaa r worde n vermede n doo r een der beid e 
primai r te stellen ; in wezen is de aanvaardin g dezer 
conflikte n voorwaard e voo r de harmonisch e „oplossing " 
daarvan . 
Waar men ook de gren s trekt , ergen s houd t het individ u 
op zelfstandi g te zijn en word t deel van de gemeenschap . 

Zoo gaat , waar de ruimtelijk e omslotenhei d ophou d het 
gebou w over in de gemeenschappelijkhei d en verlies t 
daarme e het rech t die eenzijdig e zelfstandighei d te 
laten gelde n die alleen doo r de eigen innerlijk e structuu r 
beheersch t wordt . 
Al s verschijnse l is de bouwkunstig e werkzaamhei d die 
zich in hoofdzaa k bezig houd t met groepeerin g en met 
verzorgin g van het uitwendi g aspec t dan ook in beginse l 
van dezelfd e ord e als het consequent e van-binnen-naar -
buiten-bouwen . Beid e bewege n zic h aan dezelfd e opper -
vlakte , aan dezelfd e ruimtelijk e begrensdheid , doc h aan 
verschillend e zijde n daarvan . De een span t deze opper -
vlakkigheid , daar waar de inwendig e ruimtelijkhei d 
noodzakelij k voo r hem ophoudt , de ander daar waar de 
uitwendig e ruimtelijkhei d het hem noodi g doet voor -
komen . Beid e zijn , in bewus t volgehoude n eenzijdigheid , 
teekene n des tijds , die aan volledighei d nog niet toe is . 





ARCHITECT A. J . WESTERMAN NOORDER AMSTELLAA N 
ARCHITECT G. J . RUTGERS. EERSTE GEO. STRAAT LINKS EN RECHTS. BRUGHUISJE ARCHITECT P. KRAMER. VOLGENDE BLOKKE N 
LINKS ARCHITECTEN J . ROODENBURG EN C. KRUIJSWIJ K SCHELDESTRAA T 
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P.W. AFDEELING GEBOUWEN. SCHOOLGEBOUW DANIËL WILLINKPLEI N 

ARCHITECT J M. VAN DER MEIJ, OVERZIJDE TITIAANSTRAAT . ARCH. PH. A. WARNERS, OLVMPIAPLEI N HOEK TITIAANSTRAA T 



P. W. AFDEELING GEBOUWEN. SCHOOLGEBOUWENCOMPLE X F. 
DONGESTRAAT 
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P. W. AFDEELING GEBOUWEN. SCHOOLGEBOUWENCOMPLE X F DINTELSTRAA T 
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ARCHITECT G. J . RUTGERS 
NOORDER AMSTELLAA N 
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ARCHITECT A. J . WESTERMAN. MIDDEN EN RECHTS; LINKS BOUWBLO K VAN ARCHITECT G. J . RUTGERS AMSTELKAD E 
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ARCHITECT J . ROODENBURGH; AANSLUITIN G RECHTS ARCHITECT G. J . RUTGERS 
MINERVALAA N 
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ARCHITECT J . ROODENBURGH; AANSLUITIN G RECHTS ARCHITECT A. J . WESTERMAN VOLKERAKSTRAA T 
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ARCHITECT J . ZIETSMA; AANSLUITIN G RECHTS ARCHITECT G. J . RUTGERS MICHEL ANGELOSTRAA T 
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ARCHITECT G. J . RUTGERS, RECHTER BOUWBLOK ; ARCHITECT CH. DEKKER, LINKER BOUWBLO K MAASSTRAA T 
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ARCHITECT A. J . WESTERMAN 
APOLLOLAA N 

25 

ARCHITECT A. J . WESTERMAN 
APOLLOLAA N 
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ARCHITECT H. TH. WIJDEVELD DIJSSELHOFPLANT80E N 
ARCHITECT P. KRAMER DIJSSELHOFPLANTSOE N 
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ARCH. A. J . WESTERMAN, BOUWBLO K RECHTS, MEMLINGSTRAAT ; LINKS CHR. H. B. S. ARCH. E. A. C. ROEST EUTERPESTRAAT 
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