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DIT IS NUMMER 1 VAN DE
10DE SERIE (1929) EN GE-
WIJD AAN BEELDHOUW-
WERK VAN OSSIP ZADKINE.
MET BEHOUD VAN DE BE-
STAANDE TYPOGRAFIE
NAAR ONTWERP VAN H. TH.
WIJDEVELD IS DIT NUM-
MER SAMENGESTELD
DOOR H. C. VERKRUYSEN.
DEINLEIDING ISGESCHRE-
VEN DOOR VAN DEN EECK-
HOUT. HET OMSLAG IS GE-
DRUKT NAAR EEN HOUT-
SNEDE VAN HILDO KROP.
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HARMONICASPELER

HOUT 1924

OSSIP ZADKINE DOOR VAN DEN EECKHOUT

Zadkine sait que I'ame de la matiére
est soeur de celle du sculpteur.
MAURICE RAYNAL

Ossip Zadkine is op 14 Juli 1890 geboren te Smolensk
aan den Dnjepr. Volgens door hemzelf verstrekte gegevens
is hij, zestien jaar oud, door zijn familie naar noord-
Engeland gezonden om er de taal te leeren en nog zoo
het een en ander. Maar niet had men met hem voor, dat
hij er beeldhouwer zou worden. Daartoe dreef den jongen
Ossip vanzelf een demon der jeugd. In de Engelsche
stad van zijn inwoning verliet hij den hem vaderlijk
gewezen weg, hij bezocht op eigen initiatief een boetseer-
school, verveelde er zich, trok dan zonder verlof naar
Londen, moest daar echter als prijs voor een te onaf-
hankelijk streven zelf den kost gaan verdienen, en kwam
terecht als hulpje oﬁ werkplaatsen van beeldhouwers.
Toen riep zijn vader hem terug naar Smolensk. Maar ook
daar laat hij steen en hout niet met rust en vervaardigt
hij zijn eerste goede werken. De vader geeft hem nu
vrijheid en een jaargeld, en Ossip, nog steeds niet ouder
dan 18 en 19 jaar, studeert te Londen aan een Kunst-
ambachtschool en te Parijs aan de groote Academie van
de rue Bonaparte, telkens gedurende niet meer dan
eenige maanden echter: hij houdt het n.l. op géén school
uit, want ieder keer weer is zijn désillusie volkomen. En
hij begint dan eindelijk, enkel volgens eigen opvattingen
én op eigen aandrift te werken.
Zadkine maakt van den oorlog twee en een half jaar mee
als vrijwilliger. Parijs is voor en na zijn milieu en arbeids-
centrum. Zijn naam wordt langzaamaan gevestigd. Ten-
toonstellingen heeft hij gehad te Londen en Parijs, maar
de eerste belangrijke te Brussel en Rotterdam, daarop
volgen Berlijn, Rome, Tokio, en dan exposeert hij, maar nu
uit een grooter oeuvre, te Parijs, Londen, Brussel.
Dat bij den, van aanleg juist wel gezelligen Zadkine de
weerzin tef%en de school zoo bizonder sterk zich geopen-
baard heeft, behoeft niet zonder reden te zijn. Van oor-
sprong is hij, zooals zijn werk het aanwijst, geen kun-
stenaar, die op een westersche traditie zich moest
doorzetten. Van de Moskousche viakte gekomen, uit een
wereld, waar ook de steden nog dorpsch zijn en de ziel
Brimitief, zonder voorvaderen van Russisch-adellijken
loede, in wie het Westen tenminste nog altijd eenige
wortels had, is hij in dit deel van Europa beland met
primitieve instincten. Naar een beschrijving doet hij mij
als persoon denken aan iemand, die in elk geval in zijn
kunst hem verwant is, den Vlaming Cantré, want Zadkine
heet klein van stuk, zoowel fel als gemakkelijk-in-den-
omgang, levenslustig, belezen en toch primitief. Niet ieder

volgt zijn primitieven eigenaard in zijn kunst. Velen wor-
den meegesleept: opgeheven of bedorven. Maar Ossip
Zadkine luisterde naar zijn ,stem.”
Dit te doen beteekent: opnieuw beginnen. Zadkine begint
voor zichzelf de beeldhouwkunst inderdaad zoo ongeveer
opnieuw; ,zoo ongeveer” omdat hij ten slotte niet ont-
komt aan den indruk van te Parijs bereikbare even
primitieve kunstwerken van negers en vroeg-gothieken
e. d., maar ook het ,opnieuw” is gerechtvaardigd, want
wel sterk moet dit nieuwe opvallen aan iedereen, die,
ook maar even Zadkine’'s werk ziende, denkt aan wat
de eeuwen aan steeds overwogener Fransche en Euro-
peesche beeldhouwkunst hebben voortgebracht, aan de
dansende figuren van Carpeaux bijv., die tegen den gevel
der Parijsche Opéra als het ware de uiterste bereiktheid
dansen van een niet verder voort te zetten cultuur.
Carpeaux heeft, beelden houwende, voortgewerkt op een
traditie, dat heeft Rodin op zijn grootsche wijze gedaan,
en Bourdelle doet het ten slotte ook. Zadkine behoort
daarentegen tot de kunstenaars, die niet een einde zoeken
of zijn, maar een eerste begin. Als hem een ander kunst-
werk roert, dan is het wat naast hem opduikt als even-
eens een aanvang der beelding, het mag dan een oude
Afrikaansche totem wezen of een werk van Archipenko
of een Egyptische mummiekop of een Maria aan de
deurboog van een 12de eeuwsche kathedraal.
Zadkine begint, als de negers, bij het materiaal zelf. De
oudste beeldhouwwerken der menschheid zijn meer of
min animistische symbolen of vertegenwoordigingen
en zijn blokken of stompen hout, in welke dan, naar
men aanneemt, de primitieve beeldhouwer vormen gezien
heeft, die hij uit het blok of den stomp naar voren
haalde. Voor Zadkine heeft, gelijk voor Een, het hout
een wezen, waaraan hij geen geweld wil doen, en toont
steen een aderenstelsel, dat hem belangt als iets van
hemzelf. Zadkine is zeer zeker, zooals wij in elk geval
in Holland kunnen weten, niet de eenige drager van
zulke opvattingen. Ook bij onze beste Nederlandsche
beeldhouwers is er die wisselwerking van den wil van
den kunstenaar en den wil van het materiaal, — maar
bij den Rus is ze m.i. nauwelijks verder gekomen dan
tot het allereerste principe ervan. Hij is door dit één-zijn
met de materie én armer — aan inhoud armer — én
rijker — aan onbevangenheid rijker — misschien. In elk
geval is hij wel zeer aan het begin begonnen.

lechts langzamerhand vertoonden zich intusschen in
Zadkine's plastischen arbeid verdergaande tendenzen.
Religieuze stemming werkt erin door tot een soort eigen
gothiek, en het geometrische beginsel, dat overal in
Europa als een technisch primitivisme zich manifesteert,
brengt hem bijgeval tot een architectonisch rhytme.
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Internationale Prijsvraag
Uitgeschreven door het Thonet-Mundus-coneom

voor het ontwerpen van ni dellen, met g | of g

telijk gebruik van de techniek van ¢ebo¢on hout.

Er zijn prijzen beschikbaar gesteld voor een gezamenlijke waarde
van: 2000.— Am. Dollars, welke onder de 4 in aanmerking
komende groepen op de volgende wijze vardoold worden:

Voor ieder der 4 groepen één 1ste prijs van  $ 225.—
Voor ieder der 4 groepen één 2de prijsvan  $ 125.—
Voor ieder der 4 groepen twee 3de prijzen van § 75.~

De Jury heeft echter het recht, het voor elke groep vas! elde

. totaalbedrag van $ 500.— ook op een andere wijze in 4 prijzen

te verdeelen.

Het Thonet-Mundus-C n behoudt zich het recht
voor, enkele ontwerpen waarop geen premie is gevallen, voor
$ 50.— aan te koopen.

Bekroonde, zoowel als aangekochte ontwerpen worden het eigen-
dom der Thonet-Mundus A.G., welke zich het recht voorbehoudt
eventueele wijzigingen aan te brengen, die door de techniek van
de fabricage noodig mochten blijken te zijn.

Do Jury bestaat uit de Huren OLIVER P. BERNARD, Architect-

ateur, L LE CORBUSIER PIERRE
JEANNERET, Parijs. Architect Prof. Dr.JOSEPH FRANK Weenen.
Prof. EDMUND FARAGO, Budapest. Prof. JOSEPH COCAR,
Rector a.d. Academie v. Beeldende Kunsten, Praag. Archltoct
ENRICOGRIFFINI, Milaan. Architect Prof. BRUNO PAUL, Berlijn.
Architect GERRIT RIETVELD Utrecht. Archit. GUSTAV SIEGEL,
Weenen. Ingen. Architect RUDOLF SWIERZYNSKI, Warschau.
Architect Prof. ADOLF G. SCHNECK, Stuttgart. Director HANS
WEILL, Weenen. Baumolsm ERNST WIESNER, Akademischer
Architect, Briinn.

Bij aanwezigheid van tenminste vijf der bovengenoemde Heeren
is de Jury bevoegd besluiten te nemen.

GONDITIES VOOR DEELNAME AAN DE PRIJSVRAAG

van nl dells welke bij de meest monulko gebrulk-

muklng' van beukenhout en triplex aan den modernen smaak beantwoorden,
nu:hl xlln voor massaproductie en groote en voordeelige kansen voor den
verkoop bl
De prlllvmc omvu de volgende groepen: 3
1. Zitmeubelen van allerlel soort voor huiselijk gebruik.
2. Stoelen en Armstoelen, geschikt voor restaurant, café e
3. Stoelen en Armstoelen, welke voor langdurig zitten, mnl: bwv. in luMonn.

scholen, fabrieken enz., bijzonder geschlkt zijn,
4. Kleine luxe ) tenminste oot lijk g Ik wordt

van techniek voor gebogen hout.

leder dezer groepen komt voor bovengenoemde prijzen in aanmerkin,
Aun de pfllsvnu kan ieder deelnemen, door het lndlonon un oon';n meer
] voor één, voor meerdere of voor alle g
Do bllnn‘tonm dor Ju vlndt slnu op 16 Sc ombof 19 9 te Weenen, De
20 moeten Septem| 29 in het bezit zijn van de
Thon Munders G.| mbu llubot strasse 24. W| 1.
Nadere condities -n bolnngrllko bllxondorhodon hotnm o - unnsc
pr g firma’'s aan alle FP nrlan
t : daar gaarne all IcMIn(on monde! n'
verstrekt.
Voor

N.V.} ﬂ-nachaop: l*\mo' wbonn Meubelen en Hout-
lndunrlo AMSTER leuwe Spiegeistraat 26.
Voor Duitschland: ebr. Thondi_ L"IJN Kronenstrasse 61-63 —

FRANKFUR rstrasse HAMBURG |
HEN Thmlmm 1

Al 7.
Engeland : ros. Ltd. D 54, Great Easte! motrutE C.2.
ankrllk- Rue du Mont
tallé: LA, 0 109 Via M. Cam#rlo 140,
Pole: honet-Mundus S A. BIELSKO Mickisviecza
-.uhoclovakllo Thonet A.G. Brn
Hongarl| - 'Ihonot-Mundu- A .G. BUDAPEST IV Vaci ucca lla.
Voor Oostenrijk Fhonet-Mundus G.m.b.H. WEENEN | Elisabethstrasse 24,
Voor alcnndlnavll -n:\:olnlm Thonet-Mundus A.S. KOPENHAGEN V

Axe! T -1,

Voor S lp Grife’ o a BARCELONA Fernando 36.
Voor alle andcn

let
gonoemde landen:  Thonet-Mundus G.m.b.H. WIEN | Elisabethstrasse 24.
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Uitgeschreven door het Thonet-Mundus-Concern

2 voor het ontwerpen van ni dellen, met geheel of g

" telijk gebruik van de techniek van gebogen hout.

?g,f. Er zijn prijzen beschikbaar gesteld voor een g lijke waarde
" van: 2000.— Am. Dollars, welke onder de 4 in aanmerking
komende groepen op de volgende wijze verdeeld worden:

Voor ieder der 4 groepen één 1ste prijs van  § 225.—
Voor ieder der 4 groepen één 2de prijsvan  § 125.—
Voor ieder der 4 groepen twee 3de prijzen van § 75.—

De Jury heeft echter het recht, het voor elke groep vastgestelde
. totaalbedrag van $ 500.— ook op een andere wijze in 4 prijzen
' te verdeelen.

Het Thonet-Mundus-Concern behoudt zich eveneens het recht
voor, enkele ontwerpen waarop geen premie is gevallen, voor
$ 50.— aan te koopen.

Bekroonde, zoowel als aangekochte ontwerpen worden het eigen-
dom der Thonet-Mundus A.G., welke zich het recht voorbehoudt
eventueele wijzigingen aan te brengen, die door de techniek van
de fabricage noodig mochten blijken te zijn.

De Jury bestaat uit de Heeren: OLIVER P. BERNARD, Architect-
d teur, Lond Architect LE CORBUSIER, PIERRE
JEANNERET, Parijs. Architect Prof. Dr. JOSEPH FRANK, Weenen.
Prof. EDMUND FARAGO, Budapest. Prof. JOSEPH COCAR,
Rector a.d. Academie v. Beeldende Kunsten, Praag. Architect
ENRICOGRIFFINI, Milaan. Architect Prof. BRUNO PAUL, Berlijn.
Architect GERRIT RIETVELD, Utrecht. Archit. GUSTAV SIEGEL,
Wi Ingen. Architect RUDOLF SWIERZYNSKI, Warschau.
Architect Prof. ADOLF G. SCHNECK, Stuttgart. Director HANS
WEILL, Weenen. Baumeister ERNST WIESNER, Akademischer
Architect, Brinn. ;

Bij aanwezigheid van tenminste vijf der bovengenoemde Heeren
is de Jury b gd beslui te .

CONDITIES VOOR DEELNAME AAN DE PRIJSVRAAG

Het ontwerpen van nieuwe modellen, welke bi] de meest mogelijke gebrulk-
mlklnh van beukenhout en triplex aan den modernen smaak beantwoorden,
geschikt zijn voor massaproductie en groote en voordeelige kansen voor den
verkoop bieden.

De prijsvraag omvat de volgende groepen: :

1. Zitmeubelen van allerlel soort voor huiselijk gebruik.

2. Stoelen en Ar ] voor , café enz.

3. Stoelen en Armstoelen, welke voor langdurig zitten, zooals b.v. in kantoren,
scholen, fabrieken enz., bijzonder geschikt zijn. J

4. Kleine luxe b bij i lijk gebruik wordt
van techniek voor gebogen hout.

leder dezer groepen komt voor bovengenoemde prijzen in aanmerking.

Aan de prijsvraag kan ieder deel door het indi van een of meer

ontwerpen, hetzi] voor één, voor meerdere of voor alle groepen.

De blluni'(omn der Jurr vindt plaats op 16 September 1929 te Weenen. De

ontwerpen moeten uiterlilk_ op 9 September 1929 in het bezit zijn van de

Thonet-Munders G.m.b.H. Elisabethstrasse 24, Wien |.

Nad: dities en bel, ijke bijzonderheden de de ui

prilsvraag worden door onderstaande firm alle gegadigden op vorlnnﬂcn
3 da n inlichtingen mondeling

W. BOGTMAN
HAARLEM

EMMAKADE
45 45

DR
O5A.
‘~OV0LUCY

>R

- " -

: (S1P) O
‘1v e N o

< &J

.~

OO POOADAAANA~AAA RANF AL

R L o)
VwVLVIY

U“UUU‘

I
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— GEBRAND —— Voor Nederland: N.V. Handelmaatschappi] voor gebogen Meubel n Hout-
industrie. AMSTERDAM C., Nieuwe Spi straat 26

GESCH ILDERD Voor Duitschland: ~ Gebr. Thonet, A.G. — BERLIJN Kronenstrasse 61-63 —
FRANKFURT a. M. Kaiserstrasse 77 — HAMBURG |

Alsterdamm 10 — MOUNCHEN Theatinerstrasse 17.

Voor Engeland: Thonet Bros. Ltd. LONDON 64, Great Easternstreet E.C, 2.

Frankrijk: Thonet Fréres PARIS 137 Rue du Mont Cenis. )
Voor S.A. Fratelli Thonet. MILANO 109 Via M. Camperio 140,
Thonet-Mundus S.A. BIELSKO Mickisviecza 21.
Thonet A.G. Brno.
Thonet-Mundus A.G. BUDAPEST IV Vaci ucca lla.
Thonet-Mundus G.m.b.H. WEENEN | Elisabethstrasse 24,
Skandi k Thonet-Mundus A.S. KOPENHAGEN V
Axelborg 1-111,

Voor Spnnlo‘:’ Grife’ @ Escoda BARCELONA Fernando 36.
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o CHRIS LEBEAU a]
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LEBEAU'S GLAS DOOR JUST HAVELAAR

Aan de groote opleving der Nederlandsche ambachts-
kunsten heeft Lebeau al zijn krachten en heel zijn liefde
gegeven. Velen heeft hij zijn kennis, zijn rijke ambachte-
lijke ervaringen, zijn nobel enthousiasme meegedeeld. Er
woelt een onstuimige scheppingsdrang in dezen man,
die de platgetreden paden mijdt. Hij heeft het avontuur
lief. Velen heeft hij aangevuurd, door zijn raad en door
zijn werk.

Zonder rust heeft hij gestreefd, gezocht, gewaagd. Wat hij
reeds volbracht, kon de arbeid zijn van ettelijke Lebeau’s!
Er is de begaafde teekenaar der zee-wijde duin-land-
schappen, der markante gelaats-studies. Er is de kundige
houtsnijder, die menigeen onzer jonge grafici in deze
moeizame techniek heeft ingewijd. Er is de man, die het
damast veredelde en het contact trachtte te herstellen
tusschen kunstenaar en industrieel. Er is de verbeeldings-
rijke battiker, de bekwame en origineele pottenbakker...
In het glas heeft hij wonderen verricht!

Een veelzijdig virtuoos is Lebeau, maar een virtuoos, ge-
steund door stevige vakkunde, gedreven door sterke intui-
ties en vurige idealen. In weerwil zijner verbazingwek-
kende veelzijdigheid is in dien man geen spoor te vinden
van den dilettant. Een dilettant immers is hij, die de
moeilijkheden en problemen van het werk ontwijkt, die
spelen en genieten en makkelijk bereiken wil. Lebeau
echter jaagt de moeilijkheden juist na. Hij stort zich in de
problemen. Het werk mist voor hem bekoring zoodra 't
niet langer iets te overwinnen geeft. Het worden is hem
meer dan het zijn, het streven meer dan het gevonden-
hebben.

Een dilettant is een camaleon-natuur, omdat hij niet
schept maar volgt. En zijn onmacht en weifeling nopen
hem telkens andere voorbeelden te volgen. Maar Lebeau
blijft in al zijn gedaante-wisselingen zich zelf. Het ruime
karakter van zijn teekeningen en grafiek stemt overeen
met de breedheid en eenvoud van zijn ornament, met de
kloeke vormen van zijn potten en glazen.

Een revolutionair temperement is Lebeau, een man, die
elk gebied der kunst, waarop hij zijn kracht beproefde,
heeft verruimd en vernieuwd. Hij is een dier gezegenden,
in wie het leven worstelt. Hij is een dier eeuwig onte-

vredenen, die hun onrust en hun drift omzetten in pogin-
gen, in daden!

Ik heb thans te spreken over den glaskunstenaar. Het
zou een lang verhaal worden, wilde ik volledig nagaan,
wat Lebeau op dit terrein heeft bestreefd, ervaren en
bereikt. Slechts enkele opmerkingen kan ik maken, vooral
naar aanleiding van zijn laatste vondsten.

Lebeau heeft zich toegelegd op het glazen sier-voorwerp.
Deze beperking kan verwonderen bij een man, die zoo
sterk overtuigd is, dat de schoonheid weer het gewone,
dagelijksche leven moet doordringen en die een zoo
hevigen hekel heeft aan de weelde-sfeer van een salon.
Maar het democratisme van een kunstenaar heeft altijd
een aristocratischen grond. Tenslotte schijnt het mij
zeer begrijpelijk, dat een artiest, die zoo zeer, als Lebeau,
naar ruimte dringt, die zoo onstuimig schoone fantasieén
najaagt, die zoo fel zich kant tegen het alledaagsche,
in het glas allermeest het tooverachtige, het éphémaire
dier materie lief heeft. Het glas, lichtend als de lucht,
doorschijnend en fonkelend als ijs, wekte Lebeau’s ver-
beeldingskracht. Het is voor hem een schoone fantasie,
het glas.

Intusschen: de wijze, waarop hij het sierglas verwerkte,
blijft hem typeeren. Hij heeft niet allereerst de uiterste
subtiliteiten nagestreefd, die in het glas bereikbaar zijn.
Altijd is zijn vorm ruim, mannelijk, eenvoudig.

Hij heeft zijn groote glazen schalen wijd open doen
bloeien als de bladeren van tropische water-planten.
Zijn vazen welven breed omhoog of strekken zich uit
tot lang gerekte kelken. Hij houdt van den grooten vorm.
En 't raffinement werd vooral gezocht in de techniek
zelf, in de sneeuwige kristallisaties, in den doorrookten
schemertoon, in de fijne gebrokenheid der kleuren.
Lebeau is een steeds experimenteerend scheikundige
in zijn vak. Hij doorgrondt rusteloos alle geheimen der
glastechniek; en hij beheerscht ze. Onder zijn voorouders
moet een alchimist zijn geweest... de man die het goud
najaagt, niet om het geld, maar om de illusie van het
goud zelf; de man die fantastisch experimenteert, fan-
tastisch-wetenschappelijk. . .

Zeer kenmerkend is zijn laatste glas-productie, in twee
maanden van fel gespannen activiteit op de Boheemsche
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fabrieken vervaardigd. In de Bohemer glasblazers, die
een traditie van eeuwen achter zich hebben, vond hij
intelligente en bekwame medewerkers.

Dit glas is zwaar, rondend, glad. De broosheid der materie
schijnt in dit werk geloochend. Men tilt een last, wanneer
men een dier vazen in de hand neemt.

De vorm is massaal en van een voornamen eenvoud.
Er zijn vazen bij, die aan oude, Chineesche potten her-
inneren. Alles wat zweemt naar het gekunstelde en
modieuze werd stelselmatig geweerd.

Maar de zwaarheid der stof blijft licht voor 't oog, om-
dat Lebeau het glas zoo zeer als glas, als kristal, deed
werken. Men voelt er zijn eerbied uit voor die materie.
Het raffinement der techniek grenst aan het wonder-
baarlijke... Hoe daar laag over laag is geblazen... men
ziet het, maar begrijpt het niet. Binnenin ontwaart men
een flonkering van kristallen, een fijn gerythmeerde
ornamentiek van melk-witte viekken en van ijsbloem-
achtige figuren. Er zijn vazen, waar lucht-bellen tot
schoone arabesken geordend werden..

Willekeur is uitgesicten. Alles is doordacht, geweten,
gekund.

Het is denkbaar, dat Lebeau, na dit bereikt te hebben,
streven zal naar een bewegelijker en gevoeliger contour,
naar een fijner ,modelé” (zoo ik dit woord hier gebruiken
mag). Men weet nooit, wat een man van zijn slag een
volgend maal zal doen. Gewoonlijk laat hij een verdere
voltooiing over aan zijn navolgers. Hij zelf is bezeten
door een soort ontdekkers-instinct, dat hem steeds verder
drijft, steeds nieuwe mogelijkheden na doet jagen.

Het thans bereikte intusschen heeft, bij een mannelijke
vorm-kracht, een sprookjes-teederheid van kleuren, van
technische ornamentatie, waardoor dit glaswerk bij ons,
toeschouwers, 't verlangen naar iets anders feitelijk niet
op doet komen. En dit mag wel het kenmerk heeten
van elk bereikt kunstwerk: hoe nieuw het ook zij, hoe
vele mogelijkheden het ook opent, in zich zelf vormt
het een resultaat en geeft 't de volkomen bevrediging
van 't resultaat.

De foto's voor dit nummer zijn gemaakt door Julius Oppenheim, den Haag.
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De bekende secretaris van de Internationale Federatie
van Transportarbeiders Edo Fimmen heeft eenige jaren
geleden Mexico bezocht en is daar vandaan gekomen
met voor Calles’ werk een gevoel van bewondering, dat
zich ondanks verscheidene reserves aan mij heeft mede-
gedeeld en door lezing van verschillend gerichte litera-
tuur is aangewakkerd. In zijn bezit waren hem ter hand
gestelde fotografische opnamen naar fresco’s in Mexico-
Stad, arbeid van Diego Rivera, en ik ben verheugd dat
dit tijdschrift, aan welks ontstaan ik indertijd een be-
scheiden aandeel heb gehad, de beste dier afbeeldingen
opneemt. Immers, ik zou niet weten, welke manifestatie
van Mexico’s nieuwe leven mannelijker en genereuzer
uitdrukking kon wezen van den grooten staatkundigen
arbeid, die van 1910 tot 1916 en tot heden toe daar
verricht is, dan deze bloemlezing van Rivera’s werken.

De in Parijs en Berlijn en in Moskou beter dan in Holland
bekende schilder') dien wij hier in zijn kunst beschou-
wen, is de zoon van een onbaatzuchtigen vechtersbaas
uit de revolutionaire periode, welke meestal naar Porfirio
Diaz genoemd wordt (begonnen in 1857), de omwenteling,
waardoor een liberalisme (maar een kapitalisme stond
daarachter verdekt opgesteld) zich van het keurslijf der
Kerk bevrijdde. Diaz was daar de man van, en hij heeft
aanvankelijk een idealistische aureool gehad, is echter
al spoedig de ,vrijheid”, op voorbeeld der begin-19e
eeuwsche bourgeoisie in Europa, gaan begrijpen als eene
vrijheid voor zijn klasse tot het exploiteeren van den
nationalen rijkdom met de massa als lastdier. De mil-
lioenen, eertijds arme maar betrekkelijk vrije Indiaansche
boeren, wier oeroud gemeenschappelijk grondbezit door
de Kerk tenminste beschermd werd, zagen zich dien grond
»ten bate van een nuttiger exploitatie” ontnomen, en een
wel zeer werkzame maar tevens zich schaamteloos ver-
rijkende burgerklasse ontstond, die in haar hacienda’s
(groote landgoederen) al die onterfden met de bekende
whoogere loonen” tot proletariseering dreef. Zoo maakten

1) Wie over den schilder en zijn loopbaan nader wil ingelicht zijn zij ver-
wezen naar,,Das Werk Diego Rivera's”, Neuer Deutscher Verlag Berlin W8

die nieuwe bezitters, voor een deel bovendien vreemde-
lingen, gehate Noord-Amerikanen, de menschen van boer
tot peon (landarbeider). En aldus voltrok zich in eenige
tientallen jaren in Mexico een geschiedenis, die in Europa
eensdeels langer geduurd heeft, anderdeels iets minder
naar slavernij riekte.

Drie procent der Mexicaansche bevolking bezat met uit-
sluiting van de overige zeven en negentig procent in
1910 nog grond of andere productiemiddelen, huizen,
fabrieken, boerenhoeven, groote of kleine farms, men zegt
daar hacienda’s (er was één hacienda, die een vijftigste
van Mexico omspande, dat is méér dan 3} millioen hectare
en meer dan de opperviakte van Nederland).

Het groote werk van Carranza, Obregén en vooral van
den, zoover men hoort, onkreukbaren Calles is nu ge-
weest: de economische vrijmaking dier 97 procent. Waar-
toe dat later weer zal leiden is eene vraag op zichzelf,
niet uit het oog te verliezen inderdaad, waar de zuid-
en midden-Amerikaansche politici in het algemeen tot het
minst beschroomde en onbaatzuchtige soort hooren dat
er bestaat, maar voorshands kan geen onbevangene ont-
kennen, dat, dank zij de kracht van de stedelijke arbeiders
(de CROM) en de leiding vooral van Calles, een omwen-
teling zich voltrokken heeft, die voor millioenen afhan-
kelijken een dageraad van bevrijding en menschelijker
bestaan beteekent. In dien zin trouwens heeft ook Rivera
dat gebeuren medegemaakt en heeft het zijn kunst ge-
stuwd want, zonder twijfel, indien geen idealisme in de
beweging ware geweest, zou hij nimmer die idealiteit in
zijn werk hebben bereikt,die ook in dit Wendingennummer
in al deze reproducties te voorschijn treedt.

De millioenen bevrijde peons zijn zuivere Indianen (waarin
nog dikwijls het Azteken-type) en voor een deel Mestiezen
(gemengd Indiaansch ras met Spaansche, Noord-Ameri-
kaansche en Neger-voorouders). Zoo goed als al deze
menschen hangen aan hun Roomsch-Katholiek geloof,
maar dit te verstaan als het Mexicaansche R.K. geloof,
dat door de langdurige afzondering van de overige wereld
vreemde losheden vertoont plus een algemeene slapheid.
Toch is niet uit die slapheid Calles’ succes te verklaren
bij gelegenheid van zijn krachtig reageeren op de machten
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der Kerk. Hij heeft met zijn stedelijke CROM den mil-
lioenen landarbeiders (halve slaven) vrijheid, grond en
een begin van modern onderwijs gegeven, en daardoor
is het, dat hij, op dezelfde manier als de sovjets in Rus-
land, de aanhankelijkheid won van de massa op het
platte land.

Rivera heeft zich met de eigenaardige Spaansch-Ameri-
kaansche politieke kuiperij, noch met de geweldenarij,
onafscheidelijk van revolutie, noch ook met Calles’ eigen
noodzakelijke compromissen willen bemoeien. Hij heeft
slechts getracht, uitdrukking te geven, in schoonheid, aan
het centrale gebeuren der omwenteling zelf, zooals dat
zich in groote lijnen vertoonde tusschen 1910 en '25.

Zijn eerste cartons teekende hij in 1923. Nu zult gij onder
de hier gereproduceerde fresco’s geen enkele afbeelding
vinden, waarop men de revolutie in volle actie ziet. Er
zijn eenige schilderingen, die er direct betrekking op heb-
ben; ze komen voor in een der bovenste galerijen van
het Ministerie van Onderwijs, ze zijn hier echter geen
van alle gereproduceerd, want ik kan ze niet houden voor

Rivera’s arbeid. Zijn aanvaarding der opdracht, in 1921,
om deze galerijen en de muren der trappenhuizen te
versieren, heeft hij doen gepaard gaan met den wensch,
dat hem zou zijn toegestaan ,communistische samen-
werking” met gelijkgestemden — en nu valt het te ver-
moeden, dat in de zwakke portretten en composities van
gewonde en half-zalige revolutie-martelaren die gelijk
gestemden de hand hebben gehad.

Het hier weergegevene vertegenwoordigt aldus een goed
overzicht van de werkwijzen van Rivera in de meer dan
honderd fresco’s die in Mexico aan hemzelf zijn toe te
schrijven. Enorme schilderingen zijn het, meerendeels met
figuren van heele en dubbelemansiengte erop, zeer om-
vangrijke voorstellingen. In een Duitsch blad zag ik eens
op een fotografisch prentje slanke tikjuffrouwen van het
Ministerie tegen zoo'n fresco aangeleund, en zij leken wel
Engelsche misses bij een hoog Egyptisch muurrelief. Dit
overigens alleen om den beschouwer der afbeeldingen
een indruk van de proporties te geven.

De idee van den kunstenaar, zooals ze in hem rijpte na-

dat hij eerst een jaar lang Centraal-Amerika had door-
_getrokken tot nadere bestudeering van zijn land en volk,
Is geweest de verheerlijking van dat land en dat volk in
hgt weldadige licht van de Omwenteling. Allereerst heeft
hij daartoe de directe vruchten van de revolutie in beeld
gebrac_:ht: de bevrijding van den gewonden slaaf en zijn
genezing; het bewerken van den toegewezen grond door
de boelf.en, nog kort geleden niet meer dan peons, het
onderwps aan jong en oud in gemeenschap onder be-
scherming van den revolutionairen ruiter; het optreden
van een staf geneeskundigen en hunne verplegers tot
wering der ziekten. Daarnaast als een lied van den arbeid
grootg fresco’s die een voorstelling geven van: het graaf-
werk in dg mijnschachten, de pottenbakkerij, de weverij
en ververij, enz. Maar ook de landbouw wordt natuurlijk
verheerlijkt, het meest door schilderingen van oude
gemengq Indiaansch-Katholieke oogstfeesten. Eenmaal'
feest.en in beeld brengend, heeft Rivera alle populaire
Mexicaansche herinneringsdagen tot groote compositie’s
verwerkt, zooals de doodenherdenking in de stad en op

MAIS-OOGSTFEEST

het qorp. Maar, omdat tusschen de hoogplateau’s met
hun ietwat Zuid-Europeesche klimaat en de tropische
kuststrokeq_ook nog steile hellingen liggen, rijk aan wou-
den en mijnen, heeft hij de diepe atmosfeer van het
oerwoud — op de muren der trappenhuizen — meé vast-
gelegd.

De invioeden, waaronder de onstuimige Mexicaansche
kunstschilder tijdens zijn Europeesch verblijf gestaan
heeft, b!ijken den beschouwer vanzelf uit bijgaande re-
productle_s. Na een tijd, dat zijn ziel aan Cézanne hing,
en dat Picasso, die ook een persoonlijk vriend van hem
is, en voc_o!'al Rousseau de douanier hem het meeste zeg-
den, is hij in Italié de groote frescoschilders der vroeg-
Renaissance, vooral Giotto, gaan beschouwen en heeft
er de wastechniek — encaustica — die hij van 1912 af
beoefende, nog nader bestudeerd.

Qver de 124 fresco’s in de galerijen der twee ministerieele
binnenhoven te Mexico-Stad en de 39 in de Landbouw-
school (l_terkgebouw) te Chapingo heeft Rivera, voor een
zeer klein deel geholpen, ruim vier jaren gewerkt.
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Op 10 Januari 1911 zijn kerk en toren van lJsselstein door
brand geteisterd. De kerk werd al gauw daarna hersteld,
en voor die dagen niet slecht, door den architect Frowein,
maar voor den toren ontbraken de middelen. Zoo kwam
zijn restauratie eerst in 1921 aan de orde, een jaar nadat
de Zutfensche Wijnhuistoren door brand zijn bovenbouw
verloren had, en op een tijdstip, waarop reeds vaststond,
dat deze bekroning in den ouden vorm zou worden
herbouwd.

Het is voor den toren van lJsselstein een geluk geweest,
dit uitstel en deze coincidentie. Op een prachtigen romp
uit de eerste helft van de zestiende eeuw, Italiaanscher
dan er een in Nederland staat, was honderd jaar later
de bekroning gebouwd, een steenen achtkant met houten
lantaren. Foto’s en opmetingen van véér den brand
maakten het mogelijk den bovenbouw min of meer in
den ouden vorm te herstellen, maar volledig waren deze
gegevens allerminst, voor zoo belangrijke onderdeelen
als de profileering stellig onvoldoende. Waar spits en
romp, noch historisch noch naar den geest, een wezenlijk
geheel hadden gevormd, meende de Monumentencom-
missie, dat er alle aanleiding bestond te beproeven de
nieuwe bekroning onafhankelijk van de oude te doen
ontwerpen.

Met eenig beleid kon worden verkregen, datdeze moeilijke
taak werd opgedragen aan M. de Klerk, en dit verschafte
mij het voorrecht in aanraking te komen met dezen fijnen
mensch, die een zoo begaafd kunstenaar was.

Hij voelde eerst niet veel voor de opdracht, vond ,restau-
reeren” uit den tijd. Maar hij zou het probeeren. En toen
hij een paar maanden later bij mij terugkwam, en nu
met dien ouden toren lang en vertrouwelijk had ver-
keerd, toen was hij enthousiast voor het werk en ging
er zijn beste krachten aan geven. Hij teekende ver-
schillende oplossingen, niet in viugge krabbels, maar
alle ernstig bestudeerd, en die hij zelf de beste achtte
werd door de Monumentencommissie met vertrouwen
aanvaard.

Hij zou zijn werk niet uitgevoerd zien, want de ,Be-

zuiniging” besliste, dat wel de romp hersteld, maar niet
de bekroning gebouwd zou worden.

Het is een prachtige daad van Minister de Visser geweest,
toen De Klerk was gestorven, dat hij den kunstenaar
heeft willen eeren door den toren naar diens ontwerp
te laten voltooien, trots de ,Bezuiniging”. En die daad
is beloond door den gelukkigsten uitslag, want de nieuwe
spits staat zoo vertrouwd op den ouden romp, dat, na
tien of twintig jaar, als de tijd hem gekleurd heeft, alleen
een vakman op de gedachte zal komen, dat een Amster-
dammer na vijfhonderd jaar het werk voltooide van dien
in 1530 naar |Jsselstein verdwaalden Italiaan, Alessandro
Pasqualini.

EEN RESTAURATIEWERK VAN WIJLEN
ARCH. M. DE KLERK, DOOR C. J. BLAAUW

De bijna spreekwoordelijke nuchterheid van den Hol-
lander wordt wel het duidelijkst weersproken door de
rijke vormentaal van de vele oude Hollandsche torens.
De bouwmeesters van deze torens van de zeventiende
eeuw waren verre van ,nuchterheid”, waar hun ver-
beeldingrijke scheppingen de muziek van hun klokken-
spelen vereenigde met de harmonie van hun rijke
architectuur. Hoe wonderschoon zijn deze spitsen, die
in hunne verheffing zich ontworstelen aan den klassieken
geest van hun onderbouw; hoe wonderschoon werkt
hunne speelsche en fantastische ijlheid, waar ze zich
afteekenen tegen den lichten hemel. Men denke hier aan
den Zuiderkerkstoren, den Oude Kerkstoren te Amster-
dam, den Bakenessertoren te Haarlem, enz.

De oude spits van den toren te |Jsselstein getuigde
niet van die schoone vindingrijkheid: op den fraaien
onderbouw, die in voortreffelijke verhouding van de recht-
hoekige opeengestapelde geledingen overgaat tot een
tweeledig achthoekigen bovenbouw, verhief zich een spits
of bekroning, die zeker niet de speelsche bekoorlijkheid
vertoonde, waarvan we in ons land zoovele voorbeelden
kennen. (Zie de afbeelding op pag 5).

Niettemin toont de afbeelding op pagina 6 welk een
desolaat beeld ontstond na den brand, die aan den



toren zijn spits ontrukte en den verweerden bovenbouw
zwaar beschadigde. De restauratie van het torenlichaam
en de herbouw van de spits naar het ontwerp van wijlen
architect M. de Klerk hebben het aanzijn gegeven aan
een toren, die als beeld van architecturale schoonheid,
een eervolle plaats inneemt onder de schoone torens
van Nederland.

De geschiedenis van deze restauratie en herbouw is
in tegenspraak metde bovengenoemde Hollandsche nuch-
terheid, welke tegenspraak zich allereerst demonstreert
in het feit, dat de opdracht voor deze restauratie in
handen werd gegeven van een jong architect, wiens
groote begaafdheid weliswaar reeds bekend was gewor-
den, doch wiens naam op het gebied van restauratie
nog een onbekende was.

Met erkentelijkheid mag hier gewaagd worden van de
breede geste, welke in het geven van dezen opdracht
aan nu wijlen den architect M. de Klerk gelegen was
en mogen de resultaten al bewezen hebben, dat hier
ongetwijfeld een goeden greep gedaan werd, dan is zulks
reden temeer omaan den toenmaligen Minister van Onder-
wijs Kunsten en Wetenschappen Dr. J. Th. de Visser
en zijn adviseur Dr. Jan Kalf een woord van dank te
brengen voor hun initiatief in deze.

Met het geven van dezen opdracht aan dezen architect
werd a.h.w. vastgesteld dat de herbouw van den toren-
spits niet in oude historische vormen, doch in vormen
van den eigen tijd zou geschieden en op meesterlijke
wijze heeft de ontwerper deze moeilijke opgave volbracht.
Wanneer men het dorp lJsselstein nadert en men ziet
de fraaie toren zich boven het geboomte verheffen, dan
is de eerste indruk een van schoonheid, van gaven har-
monischen bouw. Eerst bij nadere beschouwing ziet men
het verschil in bouworde van onderbouw en spits, om dan
opnieuw weer gegrepen te worden door de volkomen har-
monie, waarin zich dit verschil van bouworde openbaart.
Onder de jonge bouwmeesters van het begin van deze
eeuw was de Klerk wel het meest begaafd met verbeel-
dings-rijkdom, welke gepaard ging aan een schier onbe-
perkt vermogen tot verwerkelijking dezer rijkdom in
architectonische vormen. Zijn teekentalent stelde hem
in staat zijn verbeelding volledig neer te schrijven in zijn
teekening, waarvan het effectvolle bestaat in een groote
gaafheid en duidelijkheid. Aan het vermogen zijn ver-
beelding zoo duidelijk neer te schrijven danken we het,
dat na zijn overlijden (de Klerk stierf voor dat zijn schep-
ping uitgevoerd was) een zoo goed mogelijk de intenties
van den schepper benaderende uitvoering mogelijk is
geweest.

De uitvoering van het ontwerp berustte in handen van
den architect H. A. J. Baanders, die de technische uitvoe-
ring met zorg heeft geleid.

Bij de restauratie van den onderbouw is de vernieuwing
van de pilasterkapiteelen op zeer belangwekkende wijze
geschied. Ook hier werd de hedendaagsche vormenspraak
in treffende harmonie gebracht met den ouden architec-
tuurvorm. De beeldhouwer Hildo Krop hakte de kapi-

teelen in den vagen hoofdvorm van een lonisch kapiteel,
doch bracht binnen het raam van dezen hoofdvorm het
spel van zijn vormgedachte en bereikte een alleszins
bekoorlijk resultaat.

Zooals Hildo Krop hier bij het afwegen van vrijheid en
gebondenheid een zuiver evenwicht wist te bereiken,
zoo heeft de Klerk in het geheele ontwerp der toren-
bekroning evenwicht tusschen vrijheid en gebondenheid
gezocht en... gevonden. Dat hij ernstig zocht, daarvan
getuigen de gave nevenprojecten, dat hij vond, daarvan
getuigt het resultaat. Gebonden heeft hij zich aan de
bestaande achtkante grondvorm van de bovengeledingen,
aan de pilastervormige accentueering van de ribben van
het achtkantig prisma, welke gegevens hij volgde om
ze op eigen wijze te beelden. In de bekroning laat hij
zijn verbeelding meer vrij spel, doch hij treedt niet uit-
bundig buiten den achtkanten grondvorm, doch eindigt
in de vloeiende lijnen van zijn luchtig kroonwerk in het
middelpunt, dat ten hemel zich richt.

De spuwers vormen de eenige uit-stekende accenten:
ze zijn streng gehouden van vorm.

Dat overigens het aanpassen van moderne vormen aan
oude bouwwerken zeer moeilijk is en eigenlijk steeds
een meesterhand vereischt, wordt bij deze restauratie
aangetoond door de nieuwe ingangsdeur in het voor-
portaal van de kerk (onder den toren). Deze moderne
vernieuwing bevindt zich met de rijzige verhoudingen
van den onderbouw eenigszins in tegenspraak, welke
tegenspraak niet tot harmonie voert. (Zie pagina 16
en 17). Het vullen van de rijzige poortopening met lage
ingangsdeuren, gedrukt door een zware steenen latei
van staand metselwerk, afgéesloten door een hoog rooster-
werk van metselsteen met glas, getuigt van een modern
sentiment, dat, ondanks zijn constructie voor de eeuwen,
een teveel aan geestelijke tijdelijkheid inhoudt. De rijzige
en tevens simpele vormen van de oude kerk verhouden
zich slecht tot die van dit moderne sentiment. Het is
jammer dat de uitvoerende architect, de heer H. A. J.
Baanders aan zijn ernstige arbeid voor de uitvoering
van het ontwerp van de Klerk, deze eigen schepping
heeft toegevoegd.

Aan den toren van lJsselstein is het wonder geschied,
dat hij schooner dan tevoren uit zijn desolatie verrezen
is. Laat ons verstaan, dat wonderen niet zijn van allen
dag en dat er geen reden is om aan te nemen, dat alle
restauraties aan oude gebouwen in moderne vormen
kunnen geschieden. Een verbeeldingrijk en talentvol
kunstenaar als de Klerk kon het volbrengen, maar deze
kunstenaar was een unicum, zooals ook de herrijzenis
van de toren te lJsselstein als een unicum is te beschou-
wen. In verhouding tot het verbeeldingrijke kunstenaar-
schap van een de Klerk is De nieuwe spits van lJssel-
stein een exempel van de zelfbeheersching des kunste-
naars. Zal niet de bij restauratiewerken zoo gepaste zeif-
beheersching andere kunstenaars van minder rijk con-
ceptievermogen moeten voeren tot gewetensvol volgen
van wat de historie aan gegevens biedt?

TOESTAND VOOR DEN BRAND




ARCHITECT M. DE KLERK

VOORONTWERPEN

TOESTAND NA DEN BRAND




LY TE

REVTIAIRATIEPLAN

TOREN, YiSELHIENN,

RESTAURATIEPIAN

»d

 ——

1

r-‘-r i(
Bl

"
3

LB A,
A
m‘-

e
| 4 EJ | .,

| 1R

I

ONTWERP TEEKENINGEN

ARCHITECT M. DE KLERK

S -’I/

i

| .ﬂq 'i
o .~I'.‘»;]~"-w“' w

ONTWERP TEEKENINGEN

ARCHITECT M. DE KLERK




10

A ; 4\ p; ; .
T

|
[ A 4R

NA DE RESTAURATIE

OUDE TOESTAND




12

ARCHITECT M. DE KLERK

DETAIL VAN DEN TOREN

ARCHITECT M. DE KLERK

TOREN MET HERBOUWDE SPITS




T3
i 8+
{ 1
14 X , 15 ?
; {
1
| & q !
[
f
:
|
1)
KAPITEELEN ONDER DEN EERSTEN OMGANG HILDO KROP KAPITEELEN ONDER DEN EERSTEN OMGANG HILDO KROP
! i




ek P A i il

e

16

e
' |
| 17
i
‘
5 3
23
VOORPORTAAL MET NIEUWEN INGANG ARCHITECT H. A. J. BAANDERS ; d
NIEUWE INGANG VAN DE BINNENZIUDE |
ARCHITECT H. A. J. BAANDERS
\




P —

BEELDHOUWWERK OP DE PINAKELS VAN DEN EERSTEN OMGANG

HILDO KROP

W. BOGTMAN
HAARLEM

EMMAKADE
45 45

p Vv g
MUOLOUCL
A A
s N
D \
,‘\ﬂﬂ’.(‘(\:\:‘u)v,-'
Q UWOO ULV L OV

oy
-

ANA

W

RS,
a0,

b4

Ll o lalalaialeol atatie la p,\_‘q
~

e

e Voo lelelalel
ouuu

SNV ST TN T V)

— GEBRAND —
GESCHILDERD
GLAS

GLAS IN LOOD

ki) 1” "dgg !q '
 ~<apem j [

DE DRUKKERIJ DER N.V.

IPENBUUR & VAN SELDAM

WAAR DIT TWDSCHRIFT
WORDT GEDRUKT, LEVERT
SPOEDIG EN BILLNK
AL UW BENOODIGDE

DRUKWERKEN
DESGEWENSCHT MET BlJ-
LEVERING VAN CLICHE'S

IS SPECIAAL INGERICHT VOOR HET
DRUKKEN VAN GROOTE OPLAGEN

NIEUWE LOOWERSSTRAAT 47, AMSTERDAM
TELEFOON 42897




] . )
| ISOLATIE  GELUIDDEMPING | SRR
VOCHTWERING DECOR : ‘
HALL woonuwsvn DEN HEERS.TE 74. 2) RC“. D. ROOSEBURG
R 5

IMPORTEURS MARMER-INLAID-LINOLEUM

PRODUCTEN & GRONDSTOFFEN HANDEL MIJ.

KEIZERSGRACHT 188, AMSTERDAM
STATIONSWEG 37 B, ROTTERDAM

ARCHITECTONISCHE

LINOLEUMVLOEREN

LINOLEUM KROMMENIE

FABRIEN. Bls-LAURENT

RETINMERINGENR
VILRIES

ROCHUSSENGYR IOY YEREF SMHEYI | VRAAGY- CATALOGUS: * __Ji

i GENERAAL-AGENTUUR d
EVAN-DE DELFTSCHE |
P0E-PORCELEYNE FLESZ

DITIS NUMMER 5EN 6 VAN
DE 10DE SERIE (1929) EN
GEWIJD AAN ARCHITECTO-
NISCHE PROJECTEN VAN
ARCHITECT J.F.STAAL.MET
BEHOUD VAN DE BESTAAN-
DE TYPOGRAFIE NAAR
ONTWERP VAN H. TH. WiJ-
DEVELD IS DIT NUMMER
SAMENGESTELD DOOR
H. C. VERKRUYSEN. DE IN-
LEIDING IS GESCHREVEN
DOOR IR. A. J. VAN DER
STEUR. HET OMSLAG IS
GEDRUKT NAAR EEN TEE-
KENING VAN MARGARET
a] KROPHOLLER o




PR SrREETS 1 EEmTEEel EmTIeEn e
- Ba ! ,

SRR

TAEEIRTEIE S,

YRR

FE

DR S ART L5

T A

O £

e Tt e ot e R

R 40

gy~

C.V. CENTRALE AALSMEERSCHE VEILING. AALSMEER 1927-1928 VEILINGGEBOUW VOOR BLOEMENVEILING

o e e at

o

BlJ HET WERK VAN J. F. STAAL

Nu mij de taak te beurt valt, een begeleidend woord te
schrijven bij de publicatie van de jongste werken van
J. F. Staal, voel ik de zware moeilijkheid om dit werk
in den korten omvang van één pagina te kenschetsen.
Want ik meen, dat ik mij niettemin geplaatst zie voor
de noodzakelijkheid, die kenschetsing te betrekken op
het geheel der hedendaagsche architectuur. Niet om dat
dit werk alle tendenzen van dezen tijd doet zien, wel
omdat het in onzen tijd een houding heeft, verschijnsel
is van een overtuigde en overtuigingsvolle scheppings-
kracht, die misschien nauwelijks rechtvaardiging behoeft.
Rechtvaardiging is een vreemd woord bij de levende
kracht van dit werk. Het is zichzelf, en wie het aanvalt,
valt een geestelijke houding aan, een geheel van in de
materie tot eigen leven gewekte voorstellingen, waarin
zich een architectonisch bewustzijn uitspreekt, dat naar
mijn meening ver uitgaat boven alle lompe en onzuiver
begrenzende definities, waarmede in onze dagen een
zeker soort kunstkritiek zoo gaarne schermt.

Is dit nog ,Amsterdamsche school?”. Het is het naar
mijn meening alleen nog in zooverre, dat het de archi-
tectuur wil als bewust-aesthetische daad. Het heeft als
uitgangspunt niet in de eerste plaats de zuiver materieele
realiteit, of wat daar, in een bepaald kader gezien, voor
doorgaat.

Het erkent naast de technische realiteit het goed recht
van de aesthetische bedoeling; sterker: het is vanuit
een aesthetische visie geschapen en ontleent daaraan in
de eerste plaats zijn bestaansrecht.

Wij leven in een tijd, waarin deze beschouwing der archi-
tectuur door sommigen wordt aangevallen,omdat volgens
hen niet de aesthetische visie, maar de techniek de
architectuur bepaalt. Wie zoo denken, zien voorbij, dat
nog nooit de techniek in laatste instantie een vorm
bepaald heeft, maar dat zelfs de schijnbaar zuiver tech-
nische vorm niet ontstaan kan zonder een zekere, en
meestal groote, mate van subjectiviteit.

Wanneer men dit z66 begrijpt, zal men in de architectuur
van dezen tijd de veelvormigheid van verschijning en
bedoeling dan ook meer als een gradueel dan als een
essentieel verschil kunnen zien. En zal men zijn begrip

van, en zijn waardeering voor Staal’s arbeid dan ook zui-
ver en alleen bepaald zien door de mate van geestelijke
verwantschap, die men voelt met den maker ervan; echter
in elk geval met vooropstelling van de erkenning van
de bekwaambheid, welke dit werk uitheft boven elke klein-
eering. Als kunstdaad is het in onzen tijd van een kracht,
die maar al te zeldzaam is.

Het heeft daarom volgens mij in dit kort bestek geen zin,
een poging te doen tot een kritische bespreking van het
gereproduceerde. Maar ik geloof, dat het wel zin heeft,
wanneer ik wijs op een groei, die zich duidelijk aftee-
kent voor wie de chronologische volgorde der werken
in het oog houdt. De twee ,Bijenkorf”-ontwerpen: den
Haag-1924 en Rotterdam-1928, geven een niet te mis-
kennen evolutie te zien in de richting van een organische
ontwikkeling der massa’s, welke in het ,Telegraaf”-
gebouw en in het torenhuisontwerp van 1929 vrij wordt
van de vermoeiende zucht naar decoratief effect, welke
het aan Staal langen tijd moeite heeft gekost, te over-
winnen.
Tusschen de ,Meerwijk”-huizen en het Parijsche tentoon-
stellingspaviljoen, en deze laatste werken, ligt voor mijn
gevoel een gansche periode van bewustwording van
diepere waarden der architectuur. In deze laatste werken
is de hartstochtelijke scheppingsdrang, de ongebreidelde,
vaak wilde subjectiviteit van het oudere werk ingetoomd
tot een bedwongen kracht, een ingehouden spanning, en
daardoor een onvergelijkelijk sterker expressie. Daarom
is het des te meer te betreuren, dat het Staal niet gegeven
mocht zijn, deze gerijpte scheppingskracht uit te leven
in de rijke, maar strakke gebondenheid van zijn Museum-
theater-complex. |k heb reeds op andere plaatsen de
gelegenheid gehad, mijn bewondering voor dit magistrale
ontwerp te uiten; ik meen het op deze plaats niet op-
nieuw te behoeven te doen.
In ons land zijn er maar weinigen, die een groot plan
aan kunnen; zoowel in dit stedebouwkundig beheerschte
theaterontwerp als in zijn, een uiterst gecompliceerd
gegeven tot klare oplossing brengend Beursontwerp
toonde Staal, van die weinigen een der eersten te zijn.
Dit roept hem voor de toekomst tot groot werk.

IR-A. J. VAN DER STEUR.
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